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SED DE SE 


Ruevo Ip.cs y cd ya a la venta 


Queridos J.G. 4 1.J.: Tiem- 
« pos de R'n'R, ¿forman parte 

del pasado o acaso aún vivi- 
mos en ellos? ¿Es RUTA 66 una 
revista decididamente tradicionalis- 
ta? Parece ser que sí, puesto que 
sus articulistas vuelcan su talento 
en escribir sobre discos, artistas, 
personajes, peliculas... todos ellos 
históricos. O sobre bandas que to- 
man esas corrientes estéticas 
como base de su música e incluso 
en plan de diversión sobre vulgares 
revivalistas o imitadores. Se llega al 
extremo de que el encabezamiento 
para una de las secciones, Flash- 
back, resulta puramente anecdóti- 
co. ¿Por qué tanto encasillamiento 
estilístico? ¿Por qué tanto conser- 
vadurismo? Están OK, nos encan- 
tan los Lime Spiders, Fleshtones, 
Sonics, Standells... pero realmente 
creemos que habría que dedicarle 
más páginas al rock de los 80, no 
sólo las escasas páginas informan- 
do de la vanguardia musical forma- 
da por grupos como Pixies, Sonic 
Youth, That Petrol Emotion, Dino» 
saur Jr., The Feelies, REM, ec, 
sino también más atención:al rock 
negro actual: Public Enemy o Run 
DMC tienen cosas qué decir, son 
pura energía rock (y'Si no lo creeis, 
preguntádselo a Lou Reed). ¿Y qué 
ocurre con la música negra que se 
hace hoy en día: James Brown, 
Womack 8 Womack, Prince...2 No 
parece llamar vuestra atención, ¡no 
existe la música de bailel, ¿sólo 
podemos bailar pogo o formar gru- 
pillos de head bangers en los con- 
ciertos? Referente a la sección Mi- 
crosurcos, ¡basta de grupos de 
quinta fila elevados a la categoría 
de imprescindibles o recetados 
como buena inversión! Queremos 
que la revista mejore, y esperamos 
que publiquéis esta carta y la reba- 
táls si es preciso.» 
(Dos lectores de Granollers) 
La verdad, por aquí pensamos que 
la imagen de RUTA 66 como publi- 
cación «anclada en el pasado», 
como refugio de nostálgicos y reac- 
cionarios, empieza a ser un tópico 
cargante. La mayoría de nombres y 
temas tratados pertenecen al pre- 
sente, aunque no lleven el sello de 
rabiosa (y dudosa) novedad que 
parece ser exclusiva de cualquier 
porquería que la industria o los 
medios de comunicación se empe- 
ñen en lanzar a los cuatro vientos, 
porque estos también son Tiempos 
de R'n'R. Lo cierto es que el san- 
benito de revista revivalista ya se 
cae por su propio peso. En el ante- 
rior número (RUTA 39), que es el 
que más a mano tenemos ahora 


mismo, la inmensa mayoría de pá- 
ginas están dedicadas a nombres 
de actualidad puntual como K.D. 
Lang, Elvis Hitler, Scooters, Screa- 
min' Trees, Robin Wills, Died 
Pretty, llegales, Wiseblood, Lou 
Reed, Waterboys, Ciccone Youth, 


“los Bichos, etc.; todos ellos funcio- 


nando en el presente. Entonces, ¿a 
qué viene tanta queja? En cuanto a 
la música negra actual, tal vez pe- 
camos de falta de interés por las 
hordas hip-hop (en cualquier caso, 
otras publicaciones se encargan de 
ellos), pero tanto a James Brown 
como a Prince les hemos tratado a 
fondo, y la saga Womack está en la 
lista de espera. ¿Vale? 


«El gran líder de los.T. Rex 
(Marc Bolan) es para mino de los 
compositores más sensibles e im- 
portantes que hay que rescatar: de: 
ahi que escriba/esto intentando lla- 
mar la atención para ver sí alguno 
de vuestros colaboradores realiza 
un artículo completo de este gran: 
grupo y, Como,no, de su líder caris- 
mático. En «Otro orden de cosas 
también os pediria que diéseis un 
repaso a.grupos como los Beau 
Brummels, Zombies, Turtles, So- 
nics, Jimi Hendrix, Zeppelin, Ani- 


Bowie..Nada más, sólo mé queda 
felicitaros por la marcha de la revis- 
ta; aunque opino que deliráis de- 
'masiado con la caña guapa: Pixies, 
Radio Birdman, Sonic Youth, y 

otras turbulencias stooge- gia 
nas (aunque soy un iggymaniaco, 
reconozco que hay que desintoxi- 
carse y salir del infierno del caos 
urbano y laboral, así como del hipe- 
realismo suicida). Es que sois un 
poco plomos (como yo, je, je), ya 
se que habéis puesto de moda la 
caña neometálica y el desarraigo 
vomitivo existencial (recuerdo aquí 
el grotesco e infame ¿artículo dedi- 
cado a un gigante como Nick Cave, 
escrito por un pedante articulista, 
literatura barata), a través de vues- 
tra más que sospechosa retórica, 
grandilocuente ¿pero vacia; muy 
profesional a pesar de todo (esto 
no es más que una crítica que 
quiero consideréis constructiva, ya 
que considero vuestra revista como. 
la mejor, pues las demás revistas 
nacionales de rock-pollas-mamo- 
nes ni las cojo). A ver si el infierno 
urbano y la orgía volcánico-suicida 
da paso de una vez a algo así 
como 'El Jardin Perfumado de Gu- 
lliver Smith; en serio, ¿cuándo des- 
cubriréis nuevas bandas, si es que 
existen, más originales y menos 


autodestructivas? Es algo utópico, 
quizás», 

(Jordi Piké, Barcelona) 

Nos llena de gozo enterarnos de 
que nuestra retórica está vacía 
(énos la habremos bebido junto al 
resto de la bodega?) y que nuestra 
literatura es barata (¿de qué otra 
forma podría ser siendo nosotros 
tan horteras?). La redacción en ple- 
no está sufriendo una erección co- 
lectiva al saber que hemos descu- 
bierto para petimetres como tú, 
querido Gulliver Smith, la: «caña 
guapa» y «neometálica».o:el «desa- 
rraigo vomitivo existencial», aunque 
esto último no Sabemos muy bien 
qué significa, Ah, la mitad: os articu- 
los que pides ya han sido, publica- 
dos. Después de esta:lunda, pása- 
te por la sección de números atra- 
sados; que no retrasados. 


«Dear landlords: Mis amigos y 
yo amanecemos frente al mar, en la 
playa, un soleado domingo, Suenan 
los Beach Boys y la arena está 
cubierta de cervezas vacías. He- 
mos llegado al extremo y aún que- 
remos más. Volamos por la carre- 
tera oyendo a Buddy Holly en el 
viejo transistor de nuestro vehículo, 
todo huele a gasolina y nuestros 
Corazones se están llenando de 
combustible. Tratamos de:retrasar 
el momento de despedimos, habla- 
mos de nuestras cosas, comenta- 
mos viejos discos, pasan las horas: 
entre cerveza y cerveza. Por fin: 
sólo en casa, oyendo a Dylan y 
hojeando el RUTA me siento satis- 
fecho de ser como soy y de que 
nada pueda cambiarme. Soy de la 
generación maldita habitante de un 
mundo al borde de la destrucción. 
Los jóvenes ya,no luchan, ya nadie 
lo hace, y el pesimismo hace estra- 
gos en nuestras filas, pero todo 
tiene un límite y debemos empezar 
a aprender a sentimos hartos y 
debemos aprender a luchar y debe- 
mos aprender a buscar alternati- 
vas. Debemos aprender a cobijar- 
nostodos bajo una misma bandera 
(blanca, por supuesto) y luchar por 
llevar a cabo:nuestros más bellos 
sueños, con la vitalidad de nuestra 
juventud, con el rock'n'roll como. 
arma y sin uniformes ni ideas fijas. 
Eso es todo. Gracias»; 

(El hijo secreto de Bob Dylan, Va- 
lencia) 

Nuestro diagnóstico, corroborado 
por el eminente Dr. Rawk, parece 
no dejar lugar a dudas. ¡De-ma-sla- 
das cer-ve-zas, amigo! 


«Bueno, bueno, bueno: ¿Qué 
coño os pasa? No os da vergien- 
za, unas ridículas palabras sobre el 
rey de todos nosotros. Aún no he 
visto ningún artículo sobre los re- 
yes del rock 8 roll MENTAL, sí, 
habéis leido bien, MENTAL, con 
mayúsculas, porque el rár está en 
la mente, la mente es la que te 
mueve, la que te viste, la que escu- 


cha, habla, piensa. ¿Qué quienes 
son estos genios? Pues los desfa- 
sados más grandes del momento: 
Hunter S. Thompson (al que me 
refería al principio), Dennins Hop- 
per, Truman Capote, J.L. Navarro, 
Bukowski, Andy Warhol, y un largo 
etcétera. Creo que se podrian ha- 
cer amplias biografias de estos 
descontrolados. No somos pocos 
los seguidores de estas mentes de- 
sechas por el paso del tiempo, por 
eso y por mucho más creo que lo 
merecen. Por mi parte nada más. 
Un puñetazo en el tórax y unos 
saludos a todos». 

(Pau Vindicator, Barcelona) 

Vale, tomamos nota. 


«Ya era hora de que alguien 
se atreviese a sacar del olvido a los 
fantásticos conjuntos españoles de 
los 60 como los Cheyenes. Porque 
mucho rebuscar en las catacumbas 
del rock anglosajón, pero la mayo- 
ría de los aficionados ignora la 
existencia de estos grupos, a ve- 
ces tan fascinantes como los idola- 
trados extranjeros. Espero que 
esto tenga continuación, y pronto 
poder disfrutar de artículos sobre 
los Salvajes (incluidos en una re- 
ciente recopilación de grupos punk- 
sixties europeos), Micky y los 
Tonys (ellos hacían garage cuando 
esta palabra no se usaba), los Es- 
tudiantes (primera banda madrileña 
de, rock'n'roll, año 1958), los Sirex 
(que: aún siguen en activo), los Hu- 
racanes (el mejor grupo que jamás 
haya existido en Valencia). Una últi- 
ma idea: el necesario artículo sobre 
las míticas matinales de música 
moderna en el Price Hall, que cuan- 
do las prohibieron en el año 64 
sería por algo. Saludos». 
(L.F.M.G., Madrid) 

Vale, seguimos tomando nota. 


«Queridos RUTA: Muy bien el 
articulo de Quicksilver, ahora ha- 
cedme uno sobre Jefferson Airpla- 
ne y seremos muy buenos amigos. 
Estupendo lo de los Desperados, 
ahora montaros uno sobre Mesti- 
zos y os amaré toda la vida. Besos 
a todos». 

(Hermano Brother, Cádiz) 

Vale, vale, vale. Queda cerrado el 
cupo de peticiones por este mes. 
Nos despedimos de todos ustedes, 
no sin antes notificarles que esta 
¡sección ha recibido en las últimas 
semanas 362 cartas firmadas por 
hada menos que Elvis Presley. Ex- 
trañamente, todos los remitentes 
son distintos (¿tendrá Elvis el don 
de la.ubicuidad?) y diferentes las 
caligrafias (¿un truco del chico de 
Tupelo para despistarnos?). ¡Se os 
ha visto el plumero, chavales! Que 
uno ya empieza a estar harto de 
imitadores baratos y mediocres im- 
postores. A ver si voy a tener que 
volver para que os enteréis de una 
puñetera vez. Vuestro para siem- 
pre... M ELVIS «(TCB» PRESLEY 
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Y Jim Kerr de los Simple Minds estuvo en Madrid para 
hablarnos de su nuevo disco donde el mismísimo Lou Reed colabo- 
ra. Estuvo tan aburrido como en otras ocasiones. Lo mejor fue 
cuando algún enemigo de la banda decidió amenazar telefónicamen- 
te con una bomba al Archy, restaurante donde él y varios miembros 
de su compañía estaban tranquilamente cenando. Tuvieron que de- 
salojar mientras Jim Kerr se sentía «como en Besfalt». 
“Y Secuelas de Demonios Tus Ojos. Los hermanos Colis jun- 
to al escultor andaluz Julio, que se encarga de las voces, han forma- 
do una nueva banda que tiene otro sugerente nombre: Vamos A 
Morir, Solamente con guitarra, batería y voz consiguen canciones de 
ambientes inquietantes y de impacto asegurado. Además se abren a 
sonidos más digeribles y con ciertas conexiones aflamencadas. No 
hay duda, van a impresionar. 
Y Los Lobos Negros de Talavera han sufrido una restructu- 
ración pero Luis Martín sigue al frente del combo. Parecen decididos 
a no volver a grabar con Nuevos Medios y ellos mismo han registra- 
do una cuantas canciones que esperan editar en alguna compañía. 
ES estos nuevos temas se encuentra una versión de Moon Mar- 
tin!!! 
Y Nuevo dúo pop con posibilidades de éxito. Tienen el cine- 
matográfico nombre de Alicia En Las Ciudades y para su debú 
cuentan con el apoyo en la producción de Mario Benito, el que fuera 
miembro de Fahrenheit 451 y Trópico de Cáncer. Dios dirá. 
“Y Numerosas actuaciones para este mes: Al Stewart, Ben 
Se Combo, The Godfathers, ...Qué siga la racha. 

chicos de La Herencia de los Munsters tienen prepa- 
radas nuevas sorpresas. Una de ellas podría ser la publicación de 
todo un elepé con algunas de sus bandas favoritas. Cada una aporta- 
ría algún tema inédito y sería distribuido por ellos mismos. Entre los 
grupos es muy probable que estén Los Potros aunque todavía está 
todo sin confirmar. 
“Y Además de sus aventuras periodísticas y discográficas 
también continúan con sus experiencias como promotores y se 


arriesgaran de nuevo con una gira de los A-10, la. banda que tiene 
como cantante a Lee Robinson, el antiguo batería de los Fortunate 
Sons, y también con los enérgicos Headless Horsemen. 

“Y Espontáneos es una banda de la que ya te hemos hablado 
en esas páginas. Después de grabar dos canciones para un recopilato- 
rio editado por la Junta Municipal de Hortaleza han fichado por 
CBS y su primer LP será producido por Paco Trinidad. Atención a 
estos chicós de los que vas a oir hablar mucho en los próximos me- 


ses. 
Y La gira europea de Los Flechazos se tuvo que suspender 
en el último momento y eso que iban a ir a varios países como 
Suiza, Francia e Italia. Todo se debió al desafortunado atropello 
automovilístico que sufrió Elena, la chica del Farfisa. Además han 
tenido una reestructuración y José ha abandaonado al grupo que- 
dándose en cuarteto por el momento, Ellos mientras tanto preparan 
una nueva inyección de buenos estribillos pop que vendrá dosificada 
en su próximo elepé. 
Y La Granja editarán un nuevo single antes del verano. En 
la cara A incluirán la versión del «She's got a new spell» de Billy 
Bragg que ellos han llamado «Magia en tus ojos», En la cara B toda 
una sorpresa: la versión del «High school» de los MCS. Cuando 
jubliquen el elepé pretenden ds Billy Bragg colabore en su versión. 
v Los Coyotes han reeditado su primer elepé, «Mujer y 
sentimiento», incluyendo las canciones «300 kilos» y «Aquí estoy de 
nuevo» que en su momento fueron publicadas en un sencillo ilocali- 
zable ahora mismo. 
Y Después de prácticamente dos años se han plastificado 
por fin los discos de los grupos ganadores del X Trofeo Villa de 
Madrid. Esa fue la última edición que destacó de las otras por la 
nefasta organización y la inexplicable selección de los grupos. El caso 
es que ya están los singles de Rockomóvil (Buahhh!), La Raf (Psssss!) 
y El Drama (Vaya...). Si eres bueno y te pasas por el Area de Cultura 
del Ayuntamiento de Madrid a lo mejor te los regalan porque no 
salen a la venta. 
Y Terminamos con Ecos de Sociedad: Celes, el batería de 
Los Coyotes, ha contraído matrimonio con Curra, una de las Gúaís 
de Angel Altolaguirre. Para todos aquellos que no conozcáis la belle- 
za de tan singular dama os recomiendo la visión del divertido clip de 
Ciudad Jardín «Su casa es suya». M JAVIER LORBADA 


Oh, stand by me 


che sea 


stand by me 


So, darling stand by me 


«STAND BY ME» 
(Ben E. King, Jerry Leiber E Mike Soller) 


Oh, stand by me, 


When the night has come Stand by me O 


and the land is dark, 
And the moon 

is the only light well see 
No 1 won't be afraid 

No l won'e be afraid 
Just as long as you stand, 
stand by me 


Oh, stand, stand by me, stand by me 


1f the sea char we look upon 
Should rumble and fall 
Or the mountain should crumble in 


1 won't cry, 1 won't cry 
No 1 won't shed a tear 
Just as long as you stand, 


Oh, stand, stand by me 


«ESTATE A MI LADO» 
Cuando. ha llegado la noche 
y la oscuridad cubre la rierra 


Y la luna 
es la única luz que vemos 
No tendré miedo 
No tendré miedo 
Mientras estés a mi lado, 
estés a mi lado 


Así que, cariño, cariño estate a mi lado 
Oh, estate a mi lado 

Oh, estate, estate a mi lado, estate a 
mi lado 


Si el mar que contemplamos 
se revuelve y cac 

O la montaña se hunde en el mar 
No lloraré, no llorará 

No soltaré ni una lágrima 

Mientras. estés, 

estés a mi lado 


Así que, cariño, cariño estate a mi lado 
Oh, estate a mi lado 

Ob, estate, estate a mi lado 

Estate a mi lado. O 
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NIPS 'N' Lo ERECTORS Lear. 
Bops Bal + 
ORANGE “ucE Rip lt Up... pue 
You Cant Hide —..... 1575 
A sal 1575 
RAMONES ANA high school 1275 
RAMONES 
19 LP 1575 
Road to Ruin 1275 
Leave Home 1475 
lts Alive (2 LPS). 2175 
Mania (2 LPS) 2075 
REM Murmur A275 
SILOS 
About her steps .....-. - 1575 
SMITHS Louder than bombs 
(2.LPS) .. 2375 
SOUP DRAGONS This /s our Art . 1875 


STIFF LITTLE FINGERS Live and Loud 


(AE IRATOS 1675 
sTIFF Pad FINGERS Hanx 1 

Go tor 1375 
TAV FALCO Red Devil 1575 
TELEVISION Marquee Moon 1975 
TOM WAITS Corazonada ......... 1675 
UNDERTONES Ur 1275 
WEDDING PRESENT George best 1575 
YO LA TENGO New Wave 1575 
SYD BARRET Peel 34.2.70 (MX) . 1175 
BLOOD ON THE CATS E 

2Y30U m... 1475 
DANZE CRAZE 1275 
INDIE TOP VOLS. 

2 Y 3 (2 LPS) C/U 1675 
INDIE TOP 20 VOLS. 4.1 Y4.20/U .. 1375 
LOS ANGELES ROCKABILLY ..... 1575 


STOMPING AT CLUB FOOT VOL. qe 


(Psychobilly) 
SKAVÍLLE USA VOL. y y 2 “eJu 1578 
TV GREATEST HITS FROM THE 50S 
80S (2 LPS). 


BLITZ Blitzed an Al Out Attack .. 1475 
rie por to The Real ... 1475 

Smash the . 1475 
CHAOTIC DSCHORO Very Fucking .. 1375 
COCK SPARRER Running Riot -.. 1475 
DISORDER Under The Scalple 1275 
FOUR SKINS A Few Vol. 1 (2 LP" 's) 1675 

A Few Vol. 2 (2 LPS) .... 1675 
INFA RIOT Live and Loud .. 1475 
MDC More dead cops _.. 1575 
OPRESSED Dead and Burled 1375 
SHAM 69 Sham last stand 1275 

1.9" LP + 20 LP (2 LPS) 1875 

30r LP +40 LP VES m 1875 
VICE SQUAD Live and Loud 1474 


BAND Band 20 LP 1275 

Music From The Big Pinks 1.91 LP. 1275 
BIG STAR Sisters and Lovers .... 1475 
BLUE RIDGE RANGERS (1 Forgerty) 1375 
COUNT FIVE Psychotic Reaction. 1475 
CREEDENCE CLEARWATER REVIVAL, 


- 1975 

1975 

1975 

1375 

. 1375 

DOWLINERS en Coss Section 1575 

FOUR TOPS Ri 1275 
GRAHAM BOND O ORANZATiCN 

19+20 LP8 ... 1875 

aser E Win 1575 

1575 

pe A erin Bscaiso 1575 

1375 


Love 
Da Capo yde road 
MARVIN GAYE And His Girls .. 


| Heard lt Through 
Mais Going On 
MCS Quick out the 
MIKE BLOOMFIELD AND AL KOOPER 
Live Adventures (2 LPS) ...... 1875 
QUICKSILVER M.S. Happy Trall .. 1275 
Quicksiver messenger serio -- 14TS 
Shady groove ... 1475 
REMAINS 2 LPS Lo 1875 
ROLLING STONES 1.97 LP. 1575 
Out of our heads 1875 
Lat hood 1575 
1875 
SCREAM JAY HANWIGNS Fonsi 
(2 LPS) 875 
SMOKEY ROBINSON AND THE 
MIRACLES Tears of A Clown. 1275 
STOOGES Stooges ... 1675 
SURFARIS po Out me “Album... 1275 
SYD BARRET 1.0 + 2175 
THEM Ago Young 1 E 
Again 2. 1375 
VELVET oERGRGUNO 1969 (2 LM 
pue 
1975 
1475 
1475 
1475 
1575 
BEST OF PEBBLES Vols. 1 y. 2/4... 1375 


NORTHERN SOUL STORY Vols. 1- Al Es 


PEBBLES BOX (Caja 5. 1.2 Pebbles) ón 

TV GREATEST HITS FROM THE 
50'8-60'S (2 LPS). asco 2175 

BILLY LEE RILEY Red Hot (2 LP) 1975 


(ELVIS, C. PERKINS.) 
CHARLIE RICH Original Hits (2 LP'S) . 1975 
CHUCK BERRY ANA 


Rarities (2 LP'S) . ses 1976 

EDDIE COCHRAN Early Years ..... 1575 

25TH Anniversary (2 LP'S) .,,... 2175 

EDDIE BOND Early days 1575 
SUMMERS 

Live in Scandinavia . 1575 


HAYDEN THOMPSON Rock con 
"mal ; 


JACK SCOTT Grizzl 


1375 
ono € buRNErTE Legendary A ANA 
Trio (2 LPS) .. snvia IS, 
RONNIE DAWSON 
WANDA JACKSON Lets Have (2 LP'S) 1975 
WARREN SMITH Real Memphis 
TIA 


DWIGHT YOAKAM Guitars Cadillacs .. 1675 
O JU 0% Lovett... 1575 


B.B. KING AND FRIENDS ira po 


BIRTHDAY PARTY Please Heads 


BLACK UHURU Tear lt Up (48 M) EA 
DOORS A tribute to Jim Morrison . 3375 
ELVIS COSTELLO 7he Man (85 M) .. 3275 
FACES (ROD STEWART) 198774 . 3975 
FATS DOMINO AND 

FRIENDS Sessions .. > 
FRENZY Just passing -....- 2 6775 
HUSKER DU Makes No Sense .... 3275 
JAMES BOWN Live at Chastain ... 3275 
JESUS AND MARY 

CHAIN (34 M). -. 9975 
JOHNNY THUNDERS 

Dead or alive -. 3975 
POGUES 

Live at the town (59 M) .-..... 3976 
ORANGE JUICE 

Dada With JUICE .0<0 00000000020 3275 
PRINCE 

The sign of times 3575 


Succumbs (50 M.) 


ROLLING STONES 
la DE AE 


5975 there (2LP) - 
TOM WAITS 
Big Time . 5075 | STRANGLE! 
TOY DOLLS /odie gossip 4875 | STRANGLERS Ri 


VIOLENT FEMMES No lets start SUGARCUBES (+ Sra AND MARY 
(52 M) 3375 | — CHAIN) a 
WHO The Kids Are Aright (95 M). 3375 | THANES + 
3375 | THROWING 


'Quadrophenia 
oo SINO WAR Sleaze 
2675 
VAR. Erñ ROCK (M. Bolan, G. Glitter, 
3975 


IN LONDON (Jan, Clash, 
50M. 


Magic 
GRATEFUL DEAD o o 1 ala 1878 
Wake ol the Mood -..-..- 1575 
Steal your face (2LP) .. 1975 
QROUNDIOS | 1575 
JERRY GARCI 1575 


e SAGA Acousnó SANO, 


Roger McGuín . 
MIN JAY HAWKINS Real lí. 


pde 
1 


ta 
E 
3 
z 


THE NIGMTTIME IS THE RIGHT TIME 
TO BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE 


a ESTAY DE EM FEST K= 0 Y MARILLO!t? 


4 4 
Christopher Lee —que, salvo en períodos hepatíticos, de amarillo tenía muy poco— fue quien sin duda popularizó 
definitivamente en España el diabólico y abyecto Fu Man Chú. Retorcido cerebro criminal de ojos rasgados y bigotillo siniestro 
que a mediados de los 60 llegó a las pantallas cinematográficas dispuesto a conquistar el mundo con sus terribles maquinacio 
nes. Naturalmente antes hubo otros actores encargados de interpretar a tan ambicioso mandarín —Boris Karloff el mejor de 
todos— y, por supuesto, una fuente literaria donde originalmente había nacido el personaje. En 1912 el escritor británico Sax 
Rohmer inició una serie de 19 novelas en las que cobraba vida, en toda su inmensa maldad, Fu Man Chu. Sobrenatural villano 
chino que al frente de la secta Si-Fan se empeñaba en esclavizar Europa y propagar en toda su virulencia la amenaza del peligro 
amarillo (psicosis muy en boga a principios de siglo). Ninguno de esos tomos ha sido publicado nunca en España, con lo que nos 
hemos visto privados de conocer en primera persona a uno de los más viles enemigos del mundo habidos y por haber. Pero la 
publicación de «Sherlock Holmes Contra Fu Man Chúx (Planeta) alivia ese desastre. Se trata de una novela escrita por el también 
inglés Cay Van Ash, un estudioso de la obra de Rohmer (y su único biógrafo) que a través de cuatrocientas páginas resucita al 
sádico chino en una singular historia donde también aparece el insigne Sherlock Holmes. Tal combinación, magnifícamente 
prometedora, se materializa en un atractivo argumento donde no falta el comisario Nayland Smith (perseguidor secular del 
Oriental), torturas sofisticadas, sectas misteriosas, trampas mortales, planes escalofriantes, peligros horribles y todo tipo de 
escaramuzas ambientadas en una Inglaterra que se encuentra en las Visperas de la primera guerra mundial. Descubre que en 
este mundo todavía hay sitio para la novela de aventuras y disfruta a fondo de tan espléndido exponente. MH 
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UTA 


LA LEY QUE SE RIE 
DE SI MISMA 


Un fantasma recorre Central 
City: The Spirit, la genial creación 
del no menos genial dibujante 
americano Will Eisner, Creado en 
principio para las tiras diarias de 
los periódicos, y más adelante apa- 
recido en formato de Comic-Book, 
la historia de Spirit comienza cuan- 
do el joven policía Denny Colt es 


dado por muerto y reaparece con 
su nueva personalidad oculta, meti- 
do a irónico defensor de la ley y 
del orden, y emparentado con el 
submundo de la serie negra. 
Asistido por el pazguato comisario 
Dolan y por el fiel negrito Ebony, 
The Spirit lleva más de cuarenta 
años enfrentándose a todo tipo de 
facinerosos de las más diversas 
raleas: desde las simples ratas de 
alcantarilla (una increible galería 
de feos delincuentes barriobajeros) 
al misterioso Octopus (maestro del 
disfraz, sólo identificable por su 
guante rayado), sin olvidarse de la 
seductora P'Gell y otras peligrosas 
damas tentadas por la codicia 
(continuos quebraderos de cabeza 
para la novia eterma del héroe, 
Ellen Dollan), Desde hace varios 
meses, podemos gozar en nuestro 
país de una edición (casi) definiti- 
va de esta obra maestra del cómic, 
editada por Norma en entregas 
mensuales de cuatro episodios 
completos y cronológicamente fe- 
chados a partir de 1946, Una autén- 
tica gozada de imaginación y fabu- 
losos hallazgos narrativos (¡Esa 
historieta vista desde las cuencas 
de los ojos del asesino protagonis- 
ta). 

Si siempre has deseado ser un hé- 
roe enmascarado sin por ello per- 
der el sentido del humor, lo tuyo es 
sin duda The Spirit, el más escépti- 
co luchador en favor de la justi- 
cia. MN JOSE BOIX 


—% a 


CLEVELAND 


us: JOE CLAY 
SIGUE VIVO Y 
COLEANDO?!1222 


... y valga la redundancia, ya que su 
«cola de pato» (ver RUTA 34), el peinado 
que le valió el sobrenombre de «Duck- 
taib», sigue dando guerra. Puede dar fe de 
ello el pasado mes de febrero gracias a una 
broma<sorpresa telefónica que me tendió 
Billy Miller, co-autor de «Kicks», la mejor 
revista de Rock £ Roll sobre la faz de La 
Tierra. Los hechos ocurrieron en el aparta- 
mento del matrimonio A-Bone (grupo ac- 
tual de Billy y Miriam Linna, su compañe- 
ra de tropelías), sito en Brooklyn, y suce- 
dieron de la siguiente manera: hallándose 
«Be-Bop» Dury (colaborador de RUTA) y 
un servidor en animada conversación con 
Linna y Miller salió a colación el tema de 
las actuales actividades de C.J. Cheramie 
(«alter ego» de Joe Clay) como conductor 
de uno de los autobuses escolares de su 


pueblo en Louisiana y sus últimas actua- 
ciones por Escandinavia. En ese momento 
y después de confesar nuestra absoluta 
devoción por Mr. Ducktal, Billy se retiró 
disimuladamente a otra estancia de la casa 
dejándonos en compañía de Miriam 
Mientras continuaba nuestra charla, se es- 
taba geslando un pequeño complot a la 
vez que Miller marcaba el número telefó- 
nico de cierto abonado de Gretna, Louisia- 
na. Instantes después, el propio Billy nos 
interrumpía diciendo: (¡Eh, Mikel, ¡tienes 
una llamadal». Exirañado me dirigí al 
aparato y, después del «¿quién es%» de 
gor, desde el otro lado de la línea me 
llegaron unas palabras que cambiarían el 
curso de mi existencia: «Hey man, this is 
Joe Clay». Excelente, el mismisimo Joe 
«Ducktail» Clay al aparato y yo demasia- 
do perplejo como para articular palabra. 
Cuando logré hacerme a la ¡dea y después 
de las típicas frases del estilo «¡Eres el 
mejó!» y similares, Joe nos agradeció a sus 
fans el gran interés que nos tomamos en 


ROCKS!!! 


Acaba de llegar a mi vídeo-club. La han retitulado «Rock Star» (¡argh!) para el mercado 
español, pero e en relidadla penúltima película de Paul Schrader, munca estrenada en cine supongo que por la tibia acogida que 
uvo en Estados Unidos. Y es que «Lighr of Day», su tirulo original y el de la canción cedida por B. Springsteen como tema 
central del film, no es otro musical-rock hecho sobre cuatro tópicos mal conjugados y destinado al público adolescente que 
«consume esta ase de productos. Ofrece una visión demasiado realista, y por tanto amarga en muchos momentos, de lo que 
supone formar parte de un grupo de quinta fila. Su protagonista (Joan Jer) s una rebelde reclciante y madre solera que no 
logra comunicar alos demás su confusión interior, Ha comado todo nexo de unión con una madre (Gena Rowlands) que e debare 
entre el fanarismo católico y la menopausia, y un padre (Jason Miller) conformista y pasivo: Su hermano menor (Michael J. Fox), 
un buenazo con mala suerte, se pasa la vida tratando de arreglar los problemas causados por la chica 

“Ambos tocan en un grupo de su ciudad, Cleveland, que no gana ni para cerveza. El enfrentamiento abismal entre madre € hija, 
con inesperado desenlace, le sirve a Schrader para construir ca de sus fábulas espiiale servida, a pesar del tema, con el 
habirual y asctic rigor visual, «Lighr of Day» no es «American Gigolo», ni eLa Mujer Pantera, ni lro está «Mishima», pero se 
acerca más que cualquier otra película sobre el rock a una pemspectiva cocidiana y humana, sin el más mínimo brillo de glamour, 
de éste como estilo de vida. Al final, lo único que cuenta es salir tocar, como si ese momento mágico redimiera los sinsabores de 
la existencia y le diera sentido. ¿El rock como religión? No. Más bien como elemento que cumple en la vida de los que lo 
practican o escuchan el mismo papel que la religión o la televisión o el deporte cumplía antaño en la de sus padres. No era una 
empresa fácil, y por momentos «Lighe of Day» parece decantarse hacía el melodrama suburbano, pero el resultado es tna película 
atípica y por lo tanto recomendable. 

En la banda sonora, además de a Joan Jet, encontrarás entre otros a los Fabulous Thunderbirds. Alimenta a tu magnetoscopio 
con esta cinta mientras espetas la controvertida película sobre Party Hears que es lo último de Schrader. Siempre será mejor que 
ragarse Rockopop. M1). 


$ obra y me explicó algunas novedades 
como el concierto que dio en la escuela 
lipara los mismos chavales a los que lleva 
en el bus!) y su próxima vuelta a Europa 
para unas actuaciones, La franca simpatía 
del personaje sólo hizo que aumentar mi 
admiración por él y su legado. Al despedir- 
mos, después de haber admitido que su 
versión de «Sixteen Chicks» patea el culo * 
a todas las restantes, colgué el aparato y 
percibí la sonrisa de complicidad de Mi- 
siam y Billy, conscientes de mi felicidad. 
En ese momento comencé a enumerar las 
miles de cuestiones que me hubiera gusta- 
de tratar con Clay. Billy me consoló confe- 
sando: «Hace unos tres años, Esquerita me 
hizo la misma jugada poniéndome al telé- 
fono con Lloyd Price. Debo admitir que se 
me embotó el cerebro y durante media 
hora sólo puede decir: Man, Youre the 
Best!!..y. («Tío, eres el mejort»). 

¡Gracias Miriam Linna y Billy Miler, desde 
lo más profundo de mis vísceras. MM 
TRASHMIKE 


LOS ZORROS SALVAJES 


MASACRE EN EL GALLINERO 


De buenas a primeras puede 
llegar a sorprender que aparezca 
un grupo Rockabilly en una ciudad 
como Miranda de Ebro, pero la 
«amadre naturaleza» es tan sabia 
que sabe distribuir muy bien sus 
«animales» sin concentrarlos tan 
sólo en las grandes urbes para 
disfrute de una sola zona. 

Tras un oportuno cambio de nom- 
bre, han consolidado la formación. 
Son Raúl, Víctor, Alvaro, Alberto y 
Rubén y, a pesar de su relativa 
juventud, parecen tener las cosas 
muy claras. Respecto a su nombre, 
algo nos aclara el diccionario; Zo- 
xo «animal de abundante pelaje y 
hocico puntiagudo» y Salvaje. «Que 
no es doméstico». Haciendo una 
extraña interpretación el «abundan- 
te pelaje» se reordena en forma de 
tupé, el «hocico puntiagudo» puede 
significar la agudeza de algunos 
temas y la proyección hacia ade- 
lante; de lo de «Salvaje» no te 
cuento nada, te dejo con ellos pero ' 


cierra por si acaso la puerta de tu Y 


corral no sea que te desaparezcan 
las gallinas. Con vosotros. 
Contacto: Alberto Rodríguez. Plaza 
Alfonso VI. N.9 9, 1.2. 09200 Miran- 
da de Ebro (Burgos) 

-¿Qué limitaciones pensáis que 
tiene un grupo en una ciudad 
como Miranda? 

—La limitación más que nada te la 
impone la gente, no apoyan la sali- 
da de los nuevos grupos, no dan el 
apoyo necesario, y esto se nota 
aunque en nuestro caso la gente se 
está portando bien y del apoyo 
moral no nos podemos quejar. 
—Parece ser que Los Rebeldes son 
una de vuestras influencias más 
claras... 


MALA FAMA 


Hartos de castigar sus higados 
desde este lado de la barra, ciertos indivi- 
duos de largo historial etílico han decidido 
dar el salto y abrir un nuevo local en Valen- 
cia que responde al nombre de «Mala 
Fama». Hartos también de soportar la ma- 
traca que se programa en la mayoría de los 
bares de la Ciudad, tienen la intención de 
poner un especial cuidado en la música 
que allí se oiga: desde Creedence Clearwa- 
ter Revival hasta New Christs, pasando por 
Jonathan Richman, Dream Syndicate, Ra- 
mones, Violent Femmes, Lou Reed y mu- 
chos otros. Si además de emborracharle a 
muerte quieres hacerlo escuchando 
Rock'r'Roll sin concesiones (por algo el 
lema del local es «música mortal»), pásate 
cualquier día por «Mala Fama» (C/ Los Bor- 
ja, n.9 4, junto C/Caballeros, Valencia). WM 


ESSREBRLSBAIBRANN 


LOS CUARENTA INDESEABLES 


1, THE BUZZCOCKS: «Orgasm Addictr 
2. TELEVISION: aLittle Johnny Jewel» 
3, OTIS REDDING: «Satisfaction» 

4. P.L.L; «This ls Not A Love Song» 

5. FREE: «All Right Now» 

6. THE KINKS: «Rock'n'roll Fantasy» 

7. GUN CLUB: «Sex Beato 

8. NEW RACE: «Crying Sun» 

9. KILLDOZER: «Sweet Home Alabama» 
10. TEARDROP EXPLODES: «Treason» 
11. MICHELLE SHOCKED: «Anchorage» 
12. SMASH: «l Left You» 

13. DAVID BOWIE; «Five Years» 
14. THE REPLACEMENTS: «Skywayo 
15. VAN MORRISON: «Listen To The Lion» 


21. THE FLESHTONES: «Our Own Time» 
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RIFLES: «Back In The Red» 
HENDRIX: «Fire» 

CHILDREN: «Desdemona» 
PURPLE: «Hush» 


| 


39, THE DAMNED: «Looking At You» 
40. THE BARRACUDAS: «Grammar Of Mysery» 


Lista elaborada a partir de las votaciones de dos lectéres 
anónimos (Granollers). Javi de Radio Inoksidable (Santa 
Coloma Gramanet), Dan Jones (York. GB), Keith Death 
(San Cugat), Pablo Rodriguez y White Man (Bilbao) A 


todos ellos, un pico de adrenalina, 


—Vamos a grabar la próxima ma- 


-No creas, Los Rebeldes han hecho 
buen RéR con influencia de los 50's 
han dado el callo pero en cierto 
modo han comercializado el RER 
en España. De todas formas nos 
gustan, han aportado mucho al RER 
y nos gustaría compartir cartel con 
ellos algún día. 

—¿Entonces, en qué grupos os fi- 
jáis más? 

—Ahora en gente como Rock ke Bor- 
des de Valencia, Los Lobos Negros 
de Talavera que ya tocaron aquí 
hace dos años y, en general, toda 
la música de los 50's, en especial 
G. Vincent. 


—¿Qué os parecen grupos como 56 
2 


Hamburguesas? 

-A mí me gustan (habla Víctor), 
hacen un Rockabilly que aunque es 
bueno suena como muy repetitivo. 
Lo que pasa es que nosotros no 
tenemos que andar copiando a na- 
die, sino que le damos a nuestros 
temas un tono muy personal. 
—¿Porqué uno de vuestros mejores 
temas («Mi dulce calavera») tiene 
dos letras distintas? 

—Bueno, la original la hemos toca- 
do hoy; para la maqueta metimos la 
otra pero es una letra demasiado 
infantil, sin currarla demasiado. De 
todas formas en concierto tocamos 
una y biseamos la otra. 

-¿Qué váis a hacer próximamen- 
te? 


queta con «Skinson». En primavera 
queremos ir a tocar a Alicante, a 
Villarejo (que lo tenemos apalabra- 
do) y estamos buscando a alguien 
que le interese lo que hacemos y 
nos grabe algo, aunque de momen- 
to lo que queremos es tocar lo 
máximo posible, ¡a ver si alguien 
que lea esto nos lleva a su ciudad a 
tocar! WM RAFA IZQUIERDO 


NN 
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TEBEOS COMO 
DIOS MANDA 


No te vamos a atosigar con la vida y 
milagros de los autores de Flash Gordon, 
El Principe Valiente y El Hombre Enmas- 
carado; mi queremos inflar tu abollada 
cabecita soltándote la tonelada de datos 
que acostumbra a aparecer en estos casos. 
Eso queda para los que todavía no han 
aprendido a leer tebeos. Tan sólo quere- 
mos recordarte que Tebeos, S.A. (c/Roca- 
fort 104 8,3 planta Barcelona 08015... sí, 
es la misma gente de Editorial Zeta) llevan 
unos meses editando fascículos de estos 
tres comics, sin duda ejemplos clásicos de 


CABARET VOLTAIRE 


EL SEXTO 
SENTIDO 


A menudo han conjurado 
una imagen oscura y ambigua. En 
los quince años que llevan juntos 
han mordisqueado instintiva y per- 
versamente las ideas preconcebi- 
das de la presentación audiovisual 
en la música pop, evolucionando 
desde sus primeros balbuceos da- 
daistas hasta convertirse en vigoro- 
sos exponentes de la dance-music 
más radical y en premiados vídeo- 
artistas. En sus mejores momen- 
tos, son como enervantes asesinos 
a sueldo tocando su última sinfo- 
nía, o tramposos estrenando su 
más reciente película, utilizando 
elementos juntados al azar como 
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AMOR DE FAN 


Hay fanzines y fanzines, eso está 
aro. «Hokey Poke es de los que marca 
diferencias. Consagrado en cuerpo y alma a 


la edad de oro del tebeo americano. Im- 
presos con toda correción, respetando las 
tiras originales y su orden cronológico, y 
excelentemente presentados constituyen 
una oportunidad de oro para desintoxicar- 
se de Viboras, líneas claras, Totems y 
tros inventos nacidos a raiz de la explo- 
sión del comic underground durante los 
70s, Estamos hablando de «arte» en ma- 
yúsculas y de dibujantes fuera de lo co- 
mún. Su elegancia, sus dotes narrativas y 
su inmortal estilo quedan patentes en estas 
tres series (a los que no iría mal añadir, 
por ejemplo, «Mandrake El Mago»). Si te 
da pereza buscarlas en los kioskos puedes 
suscribirte a cualquiera de ellas por 2.200 
plas. 


por un sexto sentido. Por esta ra- 
zón, ha sido a veces difícil decidir 
si Cabaret Voltaire eran innovado- 
res o simples impostores. 

«The Art Of The Sixth Sense» sitúa 
las partituras de las sinfonías y las 
sutilezas de los films adentrándose 
en este grupo indudablemente in- 
fluyente y exorcisando y amplian- 
do su mito a través de entrevistas y 
textos seleccionados. La primera 
parte, publicada originalmente en 
1984, enfoca las influencias del 
grupo, que van de la pornografía al 
kitsch, y su inclusión en el sonido 
industrial, llegando hasta su con- 
trato con una multinacional y los 
intentos por fabricar música más 
accesible. La segunda, completada 
el año pasado, se centra en el 
actual dilema del grupo: jugar o no 
jugar las reglas del negocio musi- 
cal para sobrevivir. El instrumen- 


acólitos) reaviva plenamente, dado su cx- 
cácter casi monográfico, aquella antigua 
esencia que hacia de los fanzines un celoso 
reducto de erudición, entusiasmo y obse- 
sión por uno o varios aristas, Se trata de 
un puñado de hojas cidostiladas y grapadas 
donde sus tres responsables hacen todo lo 
posible por rendir justicia a Thompson 
Uno de los mejores guitarristas británicos, 
pionero del flle1ock sajón y miembro 
legendario de Feirpore Convention (los me- 
mos de Nuevos Medios editaron alguno de 
sus discos por aquí € hicieron todo lo 
posible para que nadie se entere). Contie- 
e no sólo todo tipo de información sobre 
el hombre, sino también arrículos de otros 
folkies ingleses (Clive Gregson, Martin 
Carthy) y habinuales estudios sobre la saga 
Fsirport (Trevor Lucas, Sandy Denny, el 
productor Joe Boyd). Una delicia para los 
amantes de lo acístico con sabor a campiña 
inglesa. Uns suscripción cuesta 6 libras 
pugaderas a «Hokey Pokey» c/o Colin 
Davies 43 Stroud Road, Wimbledon Park, 
Londres SW19 8DQ. 


tista, Richard, es el más cínico del 
dúo, prefiriendo publicar música 
sin promocionarla; mientras que 
el cantante, Mal, parece más abier- 
to y dispuesto a aceptar las reglas y 
requisitos del juego. 

Actualmente en Chicago, trabajan- 
do con el productor «house» Mars- 
hall Jefferson, no dan una respues- 
ta definitiva sobre qué camino van 
a seguir en el futuro. Pero, en 
cualquier caso, este libro, en una 
segunda edición revisada y amplia- 
da, les permite hablar por si mis- 
mos, expresarse a fondo, y es de 
lectura obligada para cualquiera 
interesado en las opiniones y acti: 
tudes que han marcado y definido 
los límites de la cultura pop. MW 
CHARLES NEAL. 

(Pídelo a SAF Lid. PO Box 151 Harrow 
Middlesex HA3 ODH UL. Precio: 6.95 li 
bras). 


ACNE 


FIERCE 
RECORDS 


Con una cara más dura 
que el cemento armado, 
Steve Gregory, supremo de 
Fierce Records, ha conse- 
guido mantener en vilo a 
todos los quisquillosos co- 
leccionistas que pueblan el 
universo discográfico. La 
recéta es bien sencilla: 
apropiarse de grabaciones 
ajenas (es decir, de artistas 
que jamás han firmado 
contrato alguno con dicho 
sello) relacionadas con és- 
tos o, en su defecto, feti- 
ches de lo más inútiles, y 
lanzarlos al mercado a pre- 
clos de mercader fenicio, 
siempre bajo el patrocinio 
de la susodicha marca. 
Gracias a ellos puedes ha- 
certe con un single de An- 
gus McLise, varios plásti- 
cos de Charlie Manson 
(destaca el elepé «Love 8 
terror cult», que llegó a 
aparecer oficialmente en 
1968), un sencillo donde se 
recoge el devastador estilo 
de Jesus £ Mary Chain en 
sus primeros directos, con 
revuelta de público incluida, 
y que han tenido el detalle 
de publicar también en 
CD... etc, etc. Famosos por 
no dar ni un cochino peni- 
que a nadie en concepto de 
royalties (es comprensible 
que Maureen Tucker se ne- 
gase a dejar que editaran 
en Inglaterra «Playin' Pos- 
sum»), Gregory y su com- 
pinche Kid Chaos (ex-Zo- 
diac Mindwarp) no sólo se 
han ganado la enemistad 
de varias estrellas del rock 
por piratear a todo tren, si 
no que también llegaron a 
negociar un contrato para 
tocar en Nueva York, su- 
plantando a Justified An- 
cients Of MuMu (a los que 
también imitaron editando 
un maxi de sampling). No 
obstante, ellos siguen vien- 
to en popa su labor. Tras 
haberse encargado de que 
el «anónimo» single de Ra- 
peman  («Hated  Chinee») 
vea la luz en UK, planean 
editar un CD .de The 
Shaggs, cosas nuevas de 
Savage Pencil y Pooh 
Sticks y hasta una recopila- 
ción de sus fechorías titula- 
da «Now, this is what | call 
a bootleg». 

Así que atento a sus próxi- 
mos sabotajes. Y piénsate- 
lo dos veces antes de pa- 
gar unas 4.000 ptas. por 
sus rarezas de Patti Smith, 
Sky Saxon, Sonic Youth o 
Beastie Boys, que no es 
oro todo lo que reluce. WM 
HECTOR GONZALEZ 


WALK ON THE 
WILD SIDE 


Hubert Selby Jr. es el prototipo de 
escritor maldito americano. Cuando en 
1964 se publicó «Ultima Salida Para 
Brooklyn» (recién aparecida aquí en Edito- 
rial Anagrama) se le comparó a Dos Pas- 
sos, Burroughs, Miller y Celine. Como 
éstos, escapa a la ortodoxia literaria para 
pintar inspirados reflejos de la realidad 
más patética y cruel. En un original estilo 
que funde las voces de todos los persona- 
jes en un solo discurso, nos presenta un 
palpitante documental en prosa sobre la 
vida en el submundo de la jungla neoyor- 
Kina. 

Travestis, chulos, delincuentes, prostitu- 
tas; basura humana hacia la que el autor 
consigue conducir nuestro interés. Rozan- 
do continuamente la obscenidad, sin te- 
mor a la más atroz violencia, nos muestra 
sin paliativos a unos personajes, y el me- 


TICKET 
BARCELONA 


... Es el nombre de una 
exposición presentada el pasado 
abril en el bor Sidecor (c/ Euras 
4-6) que recogía toda close de 
memorabilia sobre los grupos que 
han tratado de elevar el nivel 
rock de Borcelona. La muestra 
presentó un buen número de en- 
trodas de conciertos, octovillos 
publicitarios, carteles y 25 horas 
de vídeo. No faltaron piezas re- 
locionadas con los grupos bási- 
cos de la escena barcelonesa 
ide la Banda Trapera a los Re- 
beldes pasando por los Rópidos, 
Desechables, Negativos, Orgullo 
de España, etc.), ni de nombres 
menos conocidos pero igualmen- 
te necesarios a la hora de plan- 
tear un trabajo de documentación 
serio. Según sus responsables, la 
muestra pretendía ser «un home- 
naje a los que consiguieron su 
meto, a los que aún están en el 
comino y, sobretodo, a los que 
se quedaron en él». La noche de 
la pre- inauguración se reunió 
pora la ocasión a los desopareci- 
dos Melodrama. En los días si- 
guientes se progromó a grupos 
nuevos como los Crópulos, las 
Esposas o Savana Lamar. Una 
iniciativa interesante que espera- 
mos siente precedentes. MM M.T. 


THE COUNTRY 
FANZINE 


Ya van por el número 11 y cada 
Vez va aumentando la calidad de los 
artículos y la competencia de sus creado- 
res. T.C.F. se basa, como su nombre 
indica, en la música que posee sus raices 
hincadas en el Honky-Tonk, el Bluegrass, 
el Country-Rock, el Crosssover-Pop, 
Nashville, Memphis y las cervezas Coors 
y Budweiser. Desde las páginas de este 


dio en el que se desenvuelven, con tal 
verismo que se diría te has metido en su 
miserable pellejo y estás viendo la vida a 
través de sus ojos. Así encontramos a 
Georgette, el marica enamorado de su 
chulo Vinnie; a la puta Tralala, que empie- 
za siendo la chica con las tetas más gran- 
des del barrio y termina violada en masa y 
apaleada en un descampado; al líder sindi- 
cal Harry, que siente asco por su mujer y 
no descubre su homosexualidad hasta que 
una huelga le saca de la rutina; a Abra- 
ham, el semental negro que va en un 
Cadillac impoluto mientras su familia está 
en la miseria. 


La obra posterior de Selby Jr. no consiguió 
consolidar su carrera y el autor se hundió 
en el alcoholismo y la drogadicción. La 
publicación de su novela más conocida en 
España coincide con una revalorización 
del escritor americano que ha motivado la 
reedición de sus libros, innencontrables 
durante años, y la adaptación al cine de 
«Ultima Salida Para Brooklyn». En una 
época en que lo «yuppie» domina las listas 
de best-sellers, resulta emocionante leer a 
alguien que escribe con las entrañas, que 
no te ahorra malos tragos ni cruentas 
descripciones de la depravación más inhu- 
mana. Al fin y al cabo, la vida es así, 
No resulta pues extraño que alguien como 
Lou Reed haya declarado en más de una 
ocasión estar en deuda con Hubert Selby 
Jr. Ambos han escrito, sin manias pero 
con mirada compasiva, sobre las visceras 
malolientes del infierno urbano. Si eres de 
los que todavia tienen «New York» cerca 
del tocadiscos, este libro me parece el 
complemento perfecto. MW LJ. 


THE GO BETWEENS, THE 
FEELIES £ THE PIXIES 


CONCIERTOS EN 
ESPAÑA 


Producciones La Iguana reempren- 
de su actividad anunciando varios inminen- 
tes conciertos. Aunque la política de esta 
¡promotora se ha decantado por una oferta 
más mayoritaria, todavía se preocupa de 
acercar hasta nuestros escenarios a gente co- 
mo The Go Berweens. Una de las más inte- 
resantes bandas melódicas australianas que el 
17 de este mes acruará en Barcelona (Zeles- 
te), el 18 de Madrid (Rock Club), el 19 en 
Valencia (Arena) y el 20 en Vitoria (Elefan- 
te Blanco). Pero eso no es todo. Los legen- 
darios Feelies también visitarán nuestro país 
aunque en una única fecha, que será el 14 
de junio en la sala madrileña Rock Club. 
Otras ofertas son los Godfarhers (4 de mayo 
en Zeleste), Barricada (10 de junio en el 
Palacio de los Deportes de Barna) y proba- 
blemente la Frontera (también en la Ciudad 
Condal y con fechas por cofirmar). Por últi- 
mo, cabe destacar la visita de los celebrados 
Pixies, en su mejor momento, que estarán en 
Valencia (2 de junio), Barcelona (3) y Ber- 
gara (4). Los trae Doctor Music. MM 


ANA 


MATADERO 


Al trío de ases formado por las revistas 
Fangoria, Gorezone y Starlog, se les ha unido 
un nuevo pariente: Slaughter House (literal- 
mente: matadero). S.H. trata el género en 
todas sus vertientes, desde las slasher-movies 
hasta el misterio, pasando por las novedades 
en T.V. (¡como el nuevo show de Fred Krue- 
ger!). Es el complemento perfecto para las 
publicaciones anteriormente citadas o las su- 
per-especializadas (como la magnífica Deep 
Red de Chas Balum). Jason Vorhees, Freddy 
«Pesadilla» y Tura Satana deben de estar 
encantados. Ajústate tu máscara de piel hu- 
mana y dirígete a Slaughter House Magazine, 
HCS Associates, 55 Avenue of the Americas, 
Suite 309, BOX 24 New York, 10013 — N.Y 
U.S.A. WE TRASHMIKE 


décimo primer número nos saludan Roy 
Orbison, John Denver, Ricky Van Shel- 
ton, y los tres Hanks del cotarro: Hank 
Wiliams Sr, Hank Willams Jr., y Hank 
Edwards, la nueva promesa del Rocka- 
billy «country-style». Además de todo 
ésto, T.C.F. hace especial hincapié en las 
nuevas bandas y su obra (atención al 
pimer LP de los contundentes Cañones 
y Mantequila). Redacción, suscripciones 
y publicidad: Miguel Angel Sánchez. 
Apdo. de correos 54.225, 28080, Madrid. 
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«Well allright everybody, let 
your head down/l want to see 
everybody up your seat, clap 
your hands and stomp your 
feet/Get down and get with it» 
(Muy bien todos, cabezas aba- 
Jjo/Os quiero ver a todos sobre 
vuestro asiento, palmadas con 
las manos y patadas con los 
pies/Venga, al tajo y a ver si os 
lo hacéis). «Get down and get 
with it». 


irando atrás sin ira. Es un frase 

hecha. Pero cuando la ponemos en prác- 

tica, las cosas se ven mucho mejor. 
Estoy ante una portada de Slade, concretamente la 
de la copia americana de «Sladest. Esas caras, 
esos pelos, esos dientes; los zapatos, la ropa, el 
horterismo generalizado de una imagen; en definiti- 
va ese éxito. Saco el disco de la funda para 
repasar la colección de singles famosos, odiados 
por la progresía en público pero disfrutados en la 
intimidad -o en cualquier sala donde no le conocie- 
sen a uno- hipócritamente. Los recuerdo perfecta- 
mente. Su melodía, pero sobre todo su eficacia, el 
golpe certero, el contundente mazazo pop. Y las 
manos de media Europa arriba, la mayoría agarran- 
do una cerveza mientras sus dueños coreaban 
cánticos ensordecedores. Mama weer all crazes 
now. Manos curtidas, rudas, manos proletarias; 
mineras o textiles, manos británicas, Slade fue el 
grupo preferido de la clase obrera de la Gran 
Bretaña del periodo 1971-1974. Un fenómeno que 
alcanzó en parte a sus más volubles vecinos geo- 
gráficos, pero sin conseguir jamás grandes Objeti- 
vos en el mercado norteamericano, ganándose asi 
la etiqueta de grupo típicamente inglés, 
No es, por otro lado, una calificación disparatada. 
Londres, capital de un país donde el buen gusto 
Jamás proliferó o fue protegido, era en aquellos 
momentos la ciudad más influyente discográfica- 
mente. Mandaba en el mundo del disco; cualquier 


producto consumido en las islas atravesaba rápida- — MI 
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PERSONAL 

Noddy Holder (voz, guitarra). 
Jim Lea (bajo, piano). 

Dave Hill (guitarra). 

Don Powell (batería). 


DISCOGRAFIA BASICA 

«Play it Loud» (Polydor 70). 

«Slade Alive» (Polydor 72). 

«Slayed» (Polydor 72). 

«Sladest» (Polydor 73, recopilación). 

«Old New Borrowed And Blue» (Polydor 74). 

«in Flame» (Polydor 75, banda sonora de su ambí- 
ciosa película). 

«Nobody's Fools» (Polydor 76). 

«Whatever Happened To Slade» (Polydor 77). 
«Alive 29 (Barn 78). 

«Return To Base» (Barn 79) 

We'll Bring The House Down» (Cheapskate 81). 
«Till deaf Do Us Apart» (RCA 81). 

«On Stage» (RCA 82). 

«The Amazing Kamikaze Syndrome» (RCA 84). 
«Rogues Gallery» (RCA 85). MH 


D E 


G L A M 


mente el canal y, cual marca prestigiosa, era devo- 
rado por el público continental sin muchos mira- 
mientos. No importaba si los planteamientos enca- 
Jaban o no en la mentalidad de Salamanca, o si el 
look se parecia al de la plantilla de una fábrica del 
cinturón industrial de Birmingham en una fiesta de 
disfraces de gays escoceses. Estaba en el Top 5 
inglés y punto. Era número uno allí. Ah, los núme- 
ros uno. De eso Slade saben mucho. Memorable 
fue el codo a codo mantenido con T. Rex durante 
tres años (71, 72 y 73) para dominar el mercado 
juvenil. Con ellos volvió el single barriendo al LP, el 
pop jubilando al underground. Canciones fáciles, 
inmediatas, con el toque justo de agresividad, muy 
parecidas la una a la otra, y ésta a la siguiente. Voz 
cantante hiriente aunque no sangrante, en el lado 
bueno de la bronca; instrumentación sencilla pero 
metálica, tan compacta que a veces el amasijo 
sonoro infranqueable parecia construido a propósi- 
to. Fórmula repetida las veces que hizo falta y más. 
Slade con lo primario, T. Rex con lo amanerado, 
ambos originarios de estilos muy dispares aunque 
con el punto de mira común en el consumidor teen, 
que por aquel entonces exigía zapatos con plata- 
forma, lentejuelas y demás cachivaches del glam. 


«l don't want to drink my 
whisky like you do/l don't need 
to spend my money but still 
do» (No quiero beber mi whisky 
como tú/No necesito gastar mi 
dinero pero sigo haciéndolo) 
«Mama weer all crazee now» 


De saber el derrotero que tomarían, sus 
seguidores iniciales les hubiesen apedreado. Por- 
que en un principio Slade empiezan como grupo 
skinhead aconsejados por Chas Chandler, mana- 
ger y productor del grupo. 

En 1969, cuando se hizo cargo de ellos, Chas era 
muy conocido. Había sido bajista fundador de los 
Animals de Eric Burdon, y gracias a su astucia 
comercial como productor, hizo de Jimi Hendrix 
Uno de los músicos más importantes del rock 


Hasta entonces la existencia conjunta de Noddy 
Holder, Dave Hill, Jim Lea y Don Powell había 
transcurrido entre versiones de los éxitos del mo- 
mento en clubs de provincias como The In Bet- 
weens, y más tarde ya como Ambrose Slade en la 
capital. Tras el acuerdo con Chandler, éste les 
acorta el nombre intentando penetrar en el merca- 
do skin, pero el rock pop metálico compuesto por 
el tándem Holder/Lea no encaja en los gustos de 
dicho séctor. Slade están más cerca de Status Quo 
y Deep Purple que de Desmond Dekker o del «Li- 
quidator». 

Una versión de «Get down and get with it» canción 
de Bobby Marchan, acompañante de Huey «Piano» 
Smith, a su vez acompañante de Little Richard, 
quien tiene un éxito menor con ella- les proporcio- 
a el primer hit durante la primavera de 1971. Es 


una pieza de rock 8 roll clásico adornada con 
palmas, pataleos, voz semihistérica y guitarras tos- 
cas, ideal para corear en grupo, animar un party o 
desquiciar al vecino. Semanas después lanzan un 
tema propio más relajado, «Cuz | luv you», lleno de 
trucos efectistas, que inmediatamente se hace con 
el mando de los charts. El título está mal escrito 
como casi todos los del grupo: es su pequeña 
contribución a la lucha contra lo establecido, dife- 
rentes letras que se pronuncian igual, con cierto 
retintín kinki. Y la imagen, también buscando lo 
inusitado -casi provocador según algunos padres 
prehistóricos- es un gancho más para los chava- 
les. 

Los pelos aplastados de Holder no parecen muy 
adictos al agua, todo lo más se esconden a veces 
bajo un bombin de buhonero del oeste lleno de 
badges, y otras bajo una gorra a cuadros que hace 
juego con los pantalones. ¿Los pantalones? Uff, 
pernera ancha, cortos dejando ver los calcetines, 
complementados con unos botines de plataforma 
que se ven... al menos desde la luna. Claro que, 
comparadas a los de Holder, el reflejo de las botas 
plateadas de caña alta de Dave Hill llega a Neptu- 
no. Entre calzado tan estratosférico, el flequillo 
aberrante, el polvo de estrellas a juego -ejem- con 
la indumentaria, y la pose sobre el escenario, el 
chico hacia soso al Bowie más estrafalario de su 
etapa glam, 


Ya de lleno en la espiral popular, Slade machacan 
sin piedad en 1972, con nada menos que cuatro 
singles en la cúspide, «Look wot you dun», «Take 
me back 'ome», «Mama weer all crazee now» y 
«Gudbuy t'Jane». Son los mejores momentos, los 
más inspirados, pletóricos de energía, imparables. 
El ritmo sin prisas de «Look» se acelera con arran- 
que brillante en «Take me», y ya no se detendrá ni 
en «Mama» -más acordes a plomo-, ni en «Gud- 
buy», ni por supuesto en la mayoría de éxitos de 
1973, el glorioso «Cum on feel the noize», «Skwee- 
ze me pleeze me» y «My friend Stan». Sólo afloja- 
rán a final de año para «Merry xmas everybody», 
una canción convertida en clásica navideña anual 
gracias a lo sincero de su interpretación (Slade 
siempre han preferido lo directo y humano a lo ar- 
tístico). 


«l know just exactly where to 
be/You know what my freedom 
means to me, what ¡t means/l 
say | know just what | want to 
be/you say what's ¡t all suppo- 
sed to mean/but we don't 
agree» (Yo sé donde estar/tú 
sabes lo que mi libertad signifi- 
ca para mí, lo que significa/ 
Digo que sé lo que quiero ser/ 
tú dices qué se supone que 
signífica/pero no estamos de 
acuerdo) «Look wot you dun». 


Como suele ocurrir con todo en esta vida, 
de pronto, casi imperceptiblemente, el decorado ha 
cambiado. Ni Slade parecen tan iluminados ni el 
público responde con el mismo entusiasmo. De 
cualquier modo las ventas -por inercia- se mantie- 
nen en 1974 con los singles «Everyday», «Banging 
man» y «Far far away», y en menor escala pero aún 
considerable, en 1975 con «How does it feel», 
«Thanks for the memory», «n for a penny», y en 
1976 con «Let's call it quits». Premonitorio título 
este último, ya que a partir de entonces Slade 
desaparecen de las primeras páginas ante la con- 
moción musical que sacude a Gran Bretaña, inten- 


tando sin éxito el asalto al mercado americano con 
un sonido cada vez menos personal que busca 
beneficios en la mezcla de las fórmulas AOR y 
heavy melódico. Agotada la mina compositora de 
Holder y Lea, de Polydor van a parar a Barn 
Records y de éstos, ya en los 80, a RCA tras la 
transición de Cheapskate Records (con «We'll bring 
the house down» vuelven a las listas en 1981). 

Y cuando nada presagiaba un revival especialmen- 
te clamoroso, sueltan dos hits seguidos a finales 
de 1983 que, cosas de la vida, son sus primeras 
alegrías en Norteamérica, «My oh my» y «Run 
runaway» -ésta última con tono folkie tipo Big 
Country primerizos- ambas incluidas en el LP «The 
electric kamikaze syndrome» («Razzle dazzle man», 
la canción final de éste, acaba plagiando «Stainway 
to heaven» de Led Zeppelin). 


«She was a stranger who came 
out of nowhere/she makes a 
living out there on the street/ 
and with a faraway look in her 
faraway eyes/the face of an 
angel who's seen the hard ti- 
mes/a case of survival without 
any ties» (Era una extraña que 
apareció de la nada/se gana la 
vida en la calle/mirada distante 
en sus ojos distantes/la cara 
de un ángel que ha visto tiem- 
pos duros/un caso de supervi- 
vencia sin ataduras) «Cheap 'n"- 
nasty luv», 


Fue un buen golpe de mano, merecido por 
otro lado: ellos nunca se rindieron; sus actuaciones 
mantuvieron un nivel ejemplar, divertidas, con ner- 
vio adolescente pese a los 35 años de algunos de 
sus miembros (como bien demuestra la amplia 
discografía en directo que poseen). Sin recurrir 
jamás, pese al historial, a poses, arrogancias y 
demás altanerías de quien ha estado arriba. Un 
sonido pragmático, asequible -ni heavy, ni rock, ni 
pop estrictos-, juvenil, personal y contagioso. MW 
DAVID S. MORDOH 
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NOVEDADES LP's - SINGLES - CASSETTES - MAXI SINGLES - CD'S 


WIRE. Eardrum buzz (Nuevo 12", 8 side cl. 
inégitas) 

PUSSY GALORE. Dial M for motherfucker (Tercer 
L? Salvaje 

STAN RIDGWAY. Calling out to Carol (Ex Wall Of 
Voodoo) 

SPACEMEN THREE. Taking drugs (Ed. Usa 
exclusiva. Inéditos + maquetas) 

ROBYN HITCHCOCK. Queen Elvis (Nuevo, Con 
Egyptians + Peter Buck) 

CHRIS SPEDDING. lim not like everybody else 
(Reedición) 

PERE UBU, Waiting tor Mary (Nuevo. Adelanto 
LP + inéditas) 

THE THE. Beaten generation (Ed. llda. en caja) 
ZEKE MANYIKA. Mastercrime (Segundo LP 
ex-Orange Juice) 


LARD. Power of Lard (Jello Blafra + Ministry. 
Tecno punk) 

BONGOS BASS 4 BOB. (Pen Jllette. Super 
divertidos). 

DIED PRETTY. Wild child/Final solution (Reed/Ubu 
covers) 

HAPPY HATE ME NOTS. Oul (LP debut. Pop a lo 
Buzzcocks. Prod. Rob Younger) 

DEE DEE KING. Standing ín the spotlight (Allas 
Dee Dee Ramone. Hip hop 8 hard rock. Con 
Debbie Harry, 

THE CLASH. Sandinista (Reedición) 

ROY ORBISON. Rare Orbison (Sobras de estudio, 
Inéditos). 

JOE JACKSON. Blaze of glory (Nuevo álbum) 
LIVE SKULL. Positraction (Ultimo LP. Rock 
neoyorkino. Potente) 

'SWANS. The burning world (Nuevo álbum. Prod. 
por Bl Laswell. 

'SWANS. Saved (Nuevo 12”. Temas Inéditos). 
CRIME 4 THE CITY SOLUTION. Shadow ol no 
man (Nuevo 12"), 

DANIELLE DAX, Whiteknuckle rider (Nuevo 12") 
ALEX CHILTON, One day in New York (Con Chris 
Stamey, Material inédito) 

HARD ONSISTUPIDS. No cheese (Mini álbum de 
covers) 

FUZZTONES. Creatures that time forgot. 
(Maquetas, inéditos). 

LONG TALL TEXANS. Satumalla (Nuevo elepó) 
PIXIES. Doolitie (Esperado segundo álbum. A la 
venta ya) 

PIXIES. Monkey's gone to heaven (Nuevo 3. 
Temas Inddllos) 

REPLACEMENTS. Don'! tell 2 soul (Nuevo LP) 
NEW MODEL ARMY, Stupid questions (Nuevos 
temas + live) 

LOU RED. Dirly Boulevard (Nuevo 12"+The room, 
inédito) 

XTC. Oranges 3 Lemmons (Nuevo álbum) 

TC. King for a day (Nuevo single. 2 inéditas) 
THROWING MUSES. Hunkpapa (Ultimo álbum. 
Rock bostoniano) 

5. YOUTHIMUDHONEY. Touch me l'm 
sick/Halloween (S. Youlh versiones a Mudhoney y 
Viceversa). 

WOLFGANG PRESS. Kansas EP (Nuevo. Temas 
inéditos) 


SELECCION CATALOGO! 


MX- GRANT HART. 2541 (Debut en solitario del ex LP BAD BRAINS. Live (Nuevo, Reggae 4 hardcore 2xLP DAMNED, Black album (Edición original. lt 
Husher Du). MX REM, Stand (+2 Inéditos) LP DIEHAUT, Headless body in a topless 
LP. — HAPPY MONDAYS. Bummed (Segundo LP. LP. AMBITIOUS LOVERS. Greed (Arto Lindsay/Peter Nick Cave, A. Lane, Kid Cong Powers y NI 
Factor popsock. Sheren. Harvey) 
107 WEDDING PRESENT. Ukrainski Vistupi Y Johna— MX. SIOUXSIE ATHE BANSHEES. Peel sessions Feb sn — THAT PETROL EMOTION, Swamp (Oficial 
Paola (Peel Sessions. Folk ruso. Finalmente 78 (Vers. atern) temas live +1 inédito) 
editado). LP. BARRY ADAMSON. Moss side story (Primer LP en LP RICHARD HELL. Blank Generation (Clásico 
sn — WEDDING PRESENT. Pourquol es 1u..? (Cantado sollario, Con D. Galas, R. S. Howard, A. Hogan) NY 
en francés) MX JULIAN COPE 5. O'clock world (Vers. The LP. DINOSAUR Jr. You're living al over me 
MX — LOVE+ ROCKETS. Motorcycle (Nuevo maxi) Vogues +2 ined.. (Segundo LP). 
LP. VARIOS. ShangriLa: Tribute to Ray Davies (Vers. — LP RAPEMAN. Two nuns (Jer LP del nuevo trio de LP. FLESMTONES. Hexbreakers (Descatalogad 
Kinks por Fleshtones y olros) S. Albin) en Europa) 
LP. STRANGLERS. Rarities (Colección de Inéditos, — MX RAPEMAN, Budd (Temas en vivo y estudlo. No MX PETER ZAREMBA'S LOVE DELEGATION. 
etcétera Incl, en LP) Um gonna knack you out (Remix + version 
LP HOLLIES. Rariies (Colección de inéditos, vers. —— Lp GAVIN.FRIDAY, Each man kl 1he ihing ne loves — MX ECHO A THE BUNNYMEN. Kiling moon 
alm. ales, (Ex:V.Prunes solo álbum) (42 inéaitos) 
sn — MARC ALMOND. Only the moment (Vino MX ZEKE MANYIKA. Blble belt (Ex.O. Juice. Portada sn — STEVE KILBEY. Fireman (+2 inégitos del 
transparente. Ed. ida) bl, Ed. ida), vocalista de Church, Sólo editado en Austt 
sn — MARC ALMOND. Bittersweet (Vinilo transparente. — Mx — ZEKE MANYÍKA. Runaway train ol Ireedom mLP_ CHRIS STAMEY. Xmas time (Con d8'9) 
Ed. lida) (Nuevo 127. LP. STRAYCATS, Rock Inerapy (Cuarto LP) 
sn — MARC ALMOND. Bittersweet (Portada doble. LP NICK CAVE MICK HARVEY, BLIXA BARGELD, sn — NICK CAVE Tupelo (++Six stings that dr 
Ed. ltda) Ghosts of ciMl dead (Soundirack flím del mismo blood» 
MX — NICO, Peel Sessions (Versiones alternativas) titulo, MX NICK CAVE. The singer (+2 intaltas 
CS VARIOS. End ol ne music (Miembros de Swans, — Lp PLIMSOULS. One night in America (Nuevo. En MX CURE. Let's go lo bed (+1 inédito) 
S, Youth P. Galore) vivo) LP LYDIA LUNCH, 13.13 (Vinilo blanco. Rock 
MX _ GO BETWEENS. Love goes on forever LP. ROSE OF AVALANCHE. Never another sunset sicodélico) 
(Remix + inéditos) (Ultimo álbum) CD BIRTHDAY PARTY. Mutiny + Bad Seed 
Mx ULTRAVIVID SCENE. Mercy seal (2 temas. sn + llbro SISTERS OF MERCY, Ghost rider (+1 (+2 Inéditos) 
inéditos) Úbro cl. textos, biografía, discografía. tala LP. BOYS NEXT DOOR. Door door (Pre-B, Par 
LP FEELIES. Only life (Ser LP. Definitivo. Ves. «Wat Australiano) 
Goes Or mL? BOYS NEXT DOOR, Hee haw (Pre-5. Pay 
CD CULT. Manor sesslons EP (5 vers di de Inéditos. 


«Electro», Picture CD) 


CAJA STOOGES. Idem, (5 mini LPs. Temas Inéditos y no 


Incluidos en álbumes. Vinllo color. Ed. ltda), 


2xLP. FOETUS CORRUPTUS. Rife (En vivo, con 


MX EDWYN COLLINS. My beloved gir (Ex:O. 
LP BUTTHOLE SURFERS. Live al PCPPEP (En 
directo. Explosivo) 


10% GAYE BIKERS ON ACID. Hot thing (Cara B con miembros de Swans. Temas inéditos) LP. BUTTHOLE SURFERS. Bulthole Surters ( 
temas dll, al 12). grabaciones) 
MX GAYE BIKERS ON ACID. Hot thing (Nuevo 12 MX THE CULT. Wild Mlower (Versión diferente 
Temas inéditos), del LP) 
LP GAYE BIKERS ON ACID. Stewed to the gil 10” JESUS E MARY CHAIN. Happy when It 
(Segundo LP. Hard rock alucinógano) (4 tomas, 2 inéditos. Raro). 
MX PASTELS. Baby you're just you (Nuevo 12. Pop CD NEW MODEL ARMY. Vengeance (Con ta 
escocs) LP RAMONES, Paco Ramone (Live 76:32. Buen era) 
MX ADULT NET, Take mo (Brx de The Fall Nuovo) sonido), LP SID VICIOUS. Sid sings (En directo, Leg 
sn — NEW MODEL ARMY. Vagabonds (Fotodisco. MX THESE INMORTAL SOULS. Marry me (+ 
Ed. ltda) allerantíva y “Open up 8 bleed" cover) 
MX — HEAD OF DAVID. Savhanna mixes (Remezclas) LP TEARDROP EXPLODES. Kilimanjaro (Vera) 
MX — SALLY TIMMS £ MARC ALMOND. This house ls a Temas diferentes) 
house of trouble (Reedición de una de las sn U2 New Years day (Con portada, UN). 
colaboraciones más solicitadas de Almond) sn 2 41 Ofclock Tic toc (Edición UK]. 
LP BAND OF SUSANS. Love agenda (Ultimo álbum. — LP. MOETUCKER - Life ín Exe After Abgication LP LOU REED, Sally can't dance (Reedición 
Noise rock) (Tercer LP ex VU batería. Colaboran Lou Reed, MX THE CURE. Quadpus (Close to me +3. 
CS — LOU REED A JOHN CALE, Songs for Drella (En Sonic Youth, Jad Falr y D. Johnston. MX THE CURE. Love cats (+ nádltas) 
vivo, Homenale Warhol imprescindible), LP. DEPECHE MODE. Catching up with 
LP FLAMING LIPS. Telepathic surgery (Nuevo LP. (Recop. Temas diferentes a ed. UK) 
Devastadon. MLP_ ECHO £ THE BUNNYMEN. New live 4 
mLP_ BLOOD CIRCUS. Primal rock Inerapy (Debut (Japón. Live + estudio) 
úuropeo. Seatile rock CD PIXIES. Surter Rosa (+C'mon pllgrim) 
LP. GRAHAM PARKER. Live alone in America (Live LP RAMONES. Blitzkrieg 76 (Live. 20 temas. 
sin banda), OFERTA ESPECIAL «Babysitter». Buen sonido) 
LP TRIFFIDS, Black swan (Rock australiano onda Go LP BEN VAUGHN. Many moods of (Primer 
Betweens. Nuevo). Imprescindi 
LP EUGENE CHADBOURNE. Eddie Chatterbox ÍmLP_ SEGURIDAD SOCIAL. Sólo para locos. LP FLAMING GROOVIES. Teenage head 
double tio album (Nuevo. Con Camper Van MX SEGURIDAD SOCIAL Las chicas del mañana. álbum legendario) 
Beethoven) LP INTERTERROR. Intertetor GUN CLUB. Death Party (En vivo, varias 


SOMOS ESPECIALISTAS EN COMPLETAR COLECCIONES Y CONSEGUIR 
INEDITOS DE LAS MEJORES BANDAS Y SOLISTAS DEL POP Y ROCK 
ACTUAL. 
Y además, site apetece: Funky, house, acid, d mix, reggae, zydeco, africanos, 
étnicos, country, folk, fussion, new age, electrónicos, soundtracks, sixies, 
raros, 


como videos, compacis, cé 


¡DEPLASTICO DE HORROR! 


isetas, libros, revistas, fanzines y 
ú'ntradas para conciertos. Si tienes dudas, llámanos al (96) 373 88 03 y déjate 
aconsejar por Rata Cervera, un buen chico y con la lección aprendida. 

DESDE AHORA TAMBIEN CONTAMOS CON TODA LA PARAFERNALIA DE UN 
PSYCHOKILLER QUE SE PRECIE: GUANTES Y MASCARAS DE FREDDY 
KRUEGER, REPRODUCCIONES DE JASON, THE PSYCHOTRONIC 
ENCYCLOPEDIA OF FILM Y... TODOS LOS FETICHES Y MORBOS DEL GORE 


[rara Sa es 


co. El 
Val 


os jueves, desde las 
23'9 
101.2 ca Radio Color 
Cadena Rato. 


NOVEDADES SEMANALES, CONEXION DIRECTA CON INGLATERRA, USA, AUSTRALIA 
Y EUROPA. SI EXISTE, LO CONSEGUIMOS. 


; Tenemos el catálogo más atrevido del 
rock de importación y publicamos anexos periódicos. PIDENOS EL NUEVO CATALOGO 
ÁDEPLASTICO 3» ENVIANDO 150 PTAS. EN SELLOS. 


DEDIACTIPCA NiQn 
wLILHUIUU IU 


CiPintor Salvador Abril ,7 46005 Valencia Tel. (96) 373 


nterconti1 


nental 


SUICIDE 


LA ANTITESIS DE LA EUTANASIA 


Alan Vega y Martin Rev, Suicide al fin y al 
cobo, siguen sin ser ni ricos ni famosos. Pero sí únicos; 
y olgo más, conforman un estanco musical invencible 
que muchos hon intentado copiar en vano. Dos álbumes 
en casi dieciocho años han hecho lo que muy pocos 
más pueden pretender, adelantarse a su época des- 
prendiendo una energia perversa. o la que no todo el 
mundo puede acercarse, tal y como anuncian sus dos 
obros. En 1989, Vega y Rev retornan a su ombiente 
natural con «A Woy of life», un elepé que expresa 
todo lo que su título indico, el colapso de uno civiliza- 
ción entera. Y continuan demostrando que nadie es 
capoz de hacerlo mejor que ellos. 

Aún osí, ¿no son demasiados oños poro haber grobado 
sólo tres discos, Alan? 

Vega: «Es como el ante de verdad auténtico. Muchos 
artistas creon incesantemente toneladas de cuadros, 
esculturas. Yo necesito cinco años pora hacer algo. 
Johns hace un cuodro al año y la gente se extraño, 
pero hay algo hermoso en ello. Además, si contamos 
nuestros discos en solitario, es nuestro octavo trabajo, 
Cualquier otro tendría ya 29 álbumes, lo cual reduce 
bastante la calidad de coda obra. Coda uno de 
nuestros discos es como algo precioso». 

En cierta medido, este disco se ha retrasado también 
por la estúpida indecisión de vorios compañías ameri- 
conos a la hora de editor el disco. 

Vega: «Es un país idiota» 

Rev: «Supongo que ahora mucha gente se quejará 
porque no sueno como el primero. Ahora lodo está 
medido y pesado, al contrario de lo que ocurrió con 
aquel disco, que es como nuestro estandar». 

Vego: «Yo siempre tiendo a visualizar nuestros discos, 
y éste es de tonos grises. El segundo era en tecnicolor, 
el primero en blonco y negro, muy contrastado. En el 
tercero se percibe cierta sensación como de olgo que 
va a ocurrir, como una tormenta que todavía no ha 
estallado. Quizó eso ocurra en el siguiente elepé, quién 
sobe. A mí me gusto esa tensión. 

¿Por qué habéis hecho una versión de «Jukebox Bobe»? 
Vega: «lo hemos grobodo de nuevo porque ahora hay 
mós posibilidades tecnológicas y porque me gusto 
como la toca Morty el temo oporeció originalmente en 
el primer disco en soltorio de Vego-. Sobía que él 
haría algo diferente con la canción, y eso es algo que 
me encanto. los músicos de jazz lo hacen muy o 
menudo, lo cual muestra la capacidad de cambio que 
posee la música». 

Rev: «la otra noche tocamos; hicimos «Cheree» y 
había una tía en la primera fila diciendo «tocad Che- 


ree», gritóndomelo todo el rato. Al final le die, 
«pero... sí la acabamos de tocarl» ¿Hay alguno rem. 
niscencio de «Frankie Teardrop» en el nuevo disco? 
Vego: «Sí, «Dominic», es algo similar. Si alguien pienso 
que no hay tensión en el plóstico, se equivoco. Es una 
canción tan buena como «Frankie», aunque ésta verso- 
ba sobre un mundo distinto.» 

O sea que, o pesar del tiempo transcurrido, pocos 
cosas hon cambiado en Suicide, ¿no? 

Vego: «Ahora estoy intentando abrirme más en escena. 
He estado' haciendo lo mismo durante tanto tiempo... y 
creo que lo seguiré haciendo hasta que me muero. He 
completado un ciclo, ya no necesito actuar a ese nivel 
egoísta y personal. Quiero encontrarme más rebajado 
en el escenorio; ahora que ya sé de qué va lo de los 
cicatrices y todo eso puedo pasar. Además, el mundo 
ho empeorado bastante. Cuando nosotros comenzo- 
mos todo parecía más cómodo y yo intentaba espabi- 
lor al público. Hoy en día la gente ya está bastante 
despierto, trabajando duro, haciendo horas extras, 
preocupándose por la inflación. Por eso creo que es el 
momento pora mostrar otra caro. En lugar de ser cruel 
con la audiencia prefiero ser cruel con los poderes 
establecidos, Tan sólo con estar en el escenario, 
tocando nuestra música yo estamos atacando al status 
quo.» 


¿Desilusionados quizá por no haber podido recibir su 
tajada correspondiente del pastel de show bizz? 
Vega: «Artisticomente estomos mejor que nunca. Uno 
de los razones por las que no somos stars es porque ni 
Morty ni yo estamos interesados en ceder. Cuando 
hice mi disco en solitario para Elektra («Just a: million 
dreoms», 1986), estuve más cerca que nunca de 
involucrorme en ese mundo, lo cual habria significado 
mi final. Imagínate, paseando con lunáticos cogidos de 
mi brazo. Así que, si olguna vez volvemos a meternos 
en un gran sello, juntos o por separado, será definitiva- 
mente con nuestras condiciones. Si quieren fichamos de 
ese modo no podrán sacar nada en cloro. Ya sabes, 
somos un caso irremediable». A veces le digo a Martin 
que algún día empezaremos a hacer dinero, sobre 
todo el día que comencemos a plagiornos a nosotros 
mismos tal y como hacen muchos otros. Pero no 
*podemos, cuando lo intentamos de broma acaba so- 
nando todo o... Suicide» 

Suicide, la más cruda protesta contra la mediocridad, el 
remilgamiento y la outocomplocencio, copoces de res- 
petor y mimar sus influencios, pero nunca de explotor- 
los. Lo que nos ofrecen, de nuevo, es otro escupitojo 
en la cora de la hipocresío. Un coso irremediable, 
menos mal. (Más información sobre el duo en RUTA 25) 
IM MARGO WINCHESTER 
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LOS BOMBARDEROS 
«CUATRO PERROS» (LP) 


El primer lanzamiento nacional 
de Resonance Spain 


¡A LA VENTA EN TODA ESPAÑA! 


amigo! 


THE HEADLESS 
HORSEMEN 

«GOTTA BE COOL» 
Ref. 33-8820 (EP) 

La banda más caliente 
del garage neoyorqui- 
no ofreciendo cuatro 
nuevos temas llenos de 
fuerza y talento. Con 
varios ex-Fuzztones y 
ex-Tryfles. 


PSYCHO DAISIES 
«SONICLY SPEAKING» 
Ref. 33-8819 (LP) 
Desde Miami llega este 
rabioso grupo que, 
como The Eggs, acom- 
pañó durante un tiem- 
po al genial Charlie Pic- 
kett. Acid guitar rock 
de gran intensidad. 


Otras referencias RESONANCE: 
— SISTER RAY «No Way To Express» 33-8816 (LP) 
— THE BABY FLIES «Rain» 33-8815 (LP) 
- POPEALOPES «An Adder's Tale» 33-8814 (LP) 
- BLACKLIGHT CHAMELEONS PG 

«Inner Mission» 33-8812 (LP) 
- SENATOR FLUX «Shotgun For Cosmos» 


33-8711 (LP) en 


Py 


¡¡UN DISCO QUE VA A INCENDIAR 
TODAS LAS AUTOPISTAS DEL PAIS!! 


Desde Barcelona llega este bulldozer del rock and roll. Un explosivo grup 
Creedence, Lynyrd Skynyrd, la Harley Davidson, 
otras raíces clásicas. Rock de alto tonelaje y baladas de < 
arrasadores temas con sabor a Diesesl y llanta quemada. 
España también existen bandas de rock genuino, con carác 


Ry Cooder, el Colt 45, 
arretera comprimidos en diez 
Imprescindible para descubrir que en 
ter y sin adulterantes. ¡Una bomba, 


B.A.L.L. 

«BIRD» Ref. 014 (LP) 
Segundo álbum de una 
de las más enloqueci- 
das bandas de la van- 
guardia neoyorquina. 
Liderados por Kramer 
(ex-Schockabilly,  ex- 
Butthole Surfers) y con 
crujientes versiones de 
T. Rex, el concierto de 
Bangla Desh (!) y otras 
locuras. Weird. 


mol! Out The Ba: 


o con el espíritu de la 


Otras referencias SHIMMY DISCS: 
- BONGWATER «Breaking No New Ground» 002 (LP) 
- SHARKY'S MACHINE « 
— VELVET MONKEYS «Rotting Corpses» 8905 (LP) 
YM — VARIOS «The Summer Of Love» 001 (21P) 

- BONGWATER «Double Bummer» 011 (LP) 
- SPONGEHEAD «Potted Meat Spread» (016 LP) 


Bob Seger y muchas 


JAD FAIR £ KRAMER 
«ROLL OUT THE 
BARREL» Ref. 8802 (LP) 
Insólita colaboración 
entre el demente Kra- 
mer y el líder de Half 
Japanese. Con partici- 
paciones de Sonic 
Youth, John Zorn y 
Penn Jillette. Versiones 
de frenopático (Chuck 
Berry, Beatles, Dylan) y 
material propio para 
amantes del rock chi- 
rriante. 


Let's Be Friends» 004 (LP) 


- THE CUNTS «The Fires Of Spring» 
Y PARTICULARES!: en caso de que hubiesen 


¡ 33-8710 (LP) 
¡ATENCION TIENDAS 
problemas para localizar cualquiera de estos discos llamar a 
Semaphore Spain 93-241 46 09. 


da 


CEREBROS 
EXPRIMIDOS 


RUIDO 
MALDITO 


En diciembre de 1987 dimos la bienvenida 
en estas páginas a una brutal moqueta que, desde 
Palma de Mallorca, nos llegaba firmada por los Cere- 
bros Exprimidos. Desde entonces han seguido sorpren- 
diéndonos con nuevas cintas, cado vez más furibundos, 
que llegaban a nuestra redacción envueltas en llamas y 
derrochando una rabia juvenil absolutamente ovasalla- 
dora. El cuarteto —formado en 1984 por antiguos 
miembros de bandos mollorquinos como Ruido Social- 
se ha convertido en uno de los favoritos de esta casa 
que de santa no tiene nado. Hemos sido intoxicados 
sin remisión por el anfetaminoso efecto de su música 
«canciones rápidos y distorsionadas» como la definen 
ellos mismos). Un cortocircuito de punk-rock bilioso don- 
de se conjura el pre-punk neoyorquino del 75 (N.Y. 
Dolls), la subversión sónica de Detroit [Stooges] y la 
adrenalina blindado de olgunos bandas australianos. 
Asaltos aurales perpretados por una banda que funcio- 
na con diabólica precisión y cuenta con una de las 
guitarras más letales del panoroma español. Su primera 
visita o Barcelona nos sirvió pora conocerlos más de 
cerco, entrevistarlos y tomar pleno conciencia de que 
su ollo grado de peligrosidad musicol puede causar 
estragos irreparables. IM JG. 


Una sala KGB medio vacía fue testigo de 
la primera actuación de los Cerebros Exprimidos fuera 
de los límites de lo Isla de Mallorca, Lo verdad es que 
después de escuchar la apisonadora sónica que estos 
chovales encienden en directo, los pocos asistentes al 
evento llas caros de siempre) nos sentimos como si nos 
hubiera tocado el gordo de Navidad. 

Cerebros Exprimidos se han convertido en una de los 
pocas bandos del Estado que practican pura y símple- 
mente Punk Rock. Aunque parezca mentira, el hacer 
Punk con los roíces hincados en el 77 no se da mucho 
en los últimos tiempos. Actualmente el público en gene- 
ral está más ávido de sonidos hardcore, metálicos y 
tras mezclos olgo más sospechosas. En los conciertos 
de Cerebros Exprimidos se destilan los mismos sonidos 
que salían del Club Roxy de Londres o el CBGB y el 
Mox Konsos City de Nueva York; aquí lo pudimos vivir 
en esto solo barcelonesa y al día siguiente se repitió la 
experiencio en el Club Communiqué. En sus conciertos. 
suelen tocor temos propios como «A Punta De Nava- 
jo», que se mezclan con fabulosos covers de Johnny 
'Moped I«Yo No Quiero Vivir»), Slaughter 8. The Dogs 
KoWho Are The Mistery Girls») y un final de actuación 
'gnimal con el «Search 8 Destroy» de los Stooges, con 
na guitorra que ruge como una pantera negra en la 
silo eléctrico. Tras tol descarga de mala leche juvenil 
pos pusimos al habla con Juan Pedro (bajo) y Jaime 
Ivoz). 


-Además del Punk del 77 ¿Qué otras influencias 
odmitis? 

—De todo. Escuchamos: música de los 50, 60, 70. De 
ahora escuchamos cosas que van desde Dinosaur has- 
ta Sonic Youth... ¡hasta Elvisl. 

—¿Y qué tal en Mallorca? ¿Vuestro público es 
variopinto o más militante? 

—Es mós familior. ¡Palma es tan pequeñol... 

-¿Hay algún medio en Palma que se haga eco 
de bandas como vosotros? 

No Íseco y rotundol. 

-Sin embargo hay grupos ya establecidos, tipo 
La Granja, que hablan muy bien de vosotros... 
-SÍ, somos omigos. Risas). Es que all nos conocemos 
todos. El público, aunque venga a nuestros conciertos, 
escucho diferentes tipos de músico: Punk, Heavy, Rock 
8 Roll... Allí más que nada, von a escuchar la música 
pero también a pegar botes, divertirse, dorse de hos- 
ÑOS... 

-Cuando escuché vuestra primera maqueta, me 
pareció algo más variada musicalmente. En cam- 
bio en directo sonáis muy 77. 

-Eso siempre es osí. Incluso a veces sonamos Rock 8 
RolkHordcore. Es la consecuencia de escuchar de todo; 
lo que más nos gusta es el Rock sucio, ultrarrápido y 
energético, lo que hobéis oido. 

-¿Cuáles son vuestros antecedentes? ¿Alguno de 
vosotros ha tocado en algún grupo que haya 
alcanzado cierto renombre en la Isla? 

Yo había estado en un grupo llamado Virus... de 
Heavy Metal. (Cara de circunstancia y posterior risoto- 


dol. El batería y yo tocábamos en un grupo que se 
llamobo Ruido Social. Era un grupo de diversión, para 
hocer versiones y demás. 

-¿Y qué me decís de la versión del «Fight For 
Your Rights» de Beastie Boys?. Desde luego, 
suena mucho más a Dead Boys o algo así que un 
grupo como los Beastie Boys. 

=Si, intentamos hacer una versión mucho más gorojera. 
—¿Y en cuánto a grabaciones? ¿Hay alguien dis- 
puesto a contar con vosotros? 

—Tenemos en proyecto grabar un MiniLp en Mayo con 
los de Romilar-D, y también se ha incluido un tema 
nuestro en la cinta de bandos españolas que ha edita- 
do RUTA 66. IN TRASHMIKE y ALEX F. DE CASTRO. 


DISCOGRAFIA 


—«Exprimelo», en lo cossete recopilatoria 
«Spanish Bombs Vol. l» (Ruta 66- 1989) 
«No Lo Vi Venir», en el LP recopilatorio «VI 
Concurs Pop Rock» (Digitoles- 19891 
-«Cerebros Exprimidos», moqueto de seis te- 
mos —tienen un minilp a punto de ser editado 
por Romilar 


CONTACTOS 


—Juan Miguel Bosch c/Manacor'90 5* B Palma 
Tíno. 236400 

—Juan Pedro Muñoz c/Obispo Sastre 25 29 29 
Palmo 07011 Tino. 283374 
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0 ROCK USA 70 


dence Country 14951 
lestp of. 
blues 


CREEDENCE C. REVIV. 
CANNED HEAT/I 


CANNED HEAT/Boogie with 
GRATEFUL DEAD/From the Mars Hotel 


0 ENGLAND 60 

SMALL FACES/14 rare tracks 1495 
THE WHO/The kids are alright (2Lps) 1995 
YARDBIRDS/20 great hits 650 
ANIMALS/Animolisms 1695 
PROCOL HARUM/Shine On Brightly 8 

A Solty Dog 2lp 1695 
ANIMALS/The Ep Collection 1495 
MANFRED. MANN/Hit Records 1295 
HOLUES/Greatest Hits 1195 
THE MOODY BLUES/A Question of Balance 1195 
CREAM/Disraely Gears 1395 
0 GOTIC ROCK Y OTROS OSCUROS 
FOETUS/Corruptas Rife 2Lps 2095 
WISEBLOOD/Motorilug 1495 
SWANS/Greed 1675 
SWANS/Cop 1675 
PHILLIP_ BOA £ VOODOO CLUB/Hair 1595 
FRONT 242/Front By Front 1595 
BAUHAUS/Mask 1495 
BAUHAUS /Lagarija: Nick 1150 
BAUHAUS/1979-1983: 2Lp. recop. 2095 
DEATH CULT/God's Zoo 1095 
CULT/She Sells. Sanctuary 1095 
DINOSAUR JR/Bug 1595 
SISTER (OF MERCY/Temple of Love 1195 
SISTER OF MERCY/Reptile House 1195 
CHRISTIAN DEATH/Of. Live Bootleg 1595 
SISTERHOOD/Gift 1795 
FLOWERPOT MEN/Janice Long Session 1295 
0 BANDAS AUSTRALIANAS 

THE SCREAMING TRIBESMEN/ 

Bones é: Flowers 1595 
THE CHURCH/Hindsight 1980-1987 2Lps 3095 
THE CHURCH/Seance 1695 
THE CHURCH/Of Skins and heart 1495 
THE CHURCH/Remote luxury 1495 
THE BOYS NEXT DOOR/Hee Haw 

Pre-Birthday Party 1695 
BIRTDAY PARTY/Singles inéditos 1895 
NICK CAVE 8 BAD SEEDS/Tender Prey 1595 
HARD-ONS/The Wost of. 1495 
CELIBATE RIFLES/Roman Beach Party 1595 
CELIBATE RIFLES/MinaMinaMina 1595 
HITMEN/ld, 1695 
NEW RACE/First 6 Last 1495 
RADIO BIRDMAN/Living eyes 1795 


PapermusiK 


LIME SPIDERS/Volatile 1595 
LIME SPIDERS/The cave comes alive! 1493 
0 SELLO ROMILAR D 1195 PTAS, 


THE SLAMMERS/1st. Missionary 
BOYS FROM NOWHERE/Jungle Boys 
YARD TRAUMA/Takes Off 
POSITIVEL 
SEX MUSEUM/LOS MACANA 
DIED PRETY/Lost 

THE CRAWDADDYS/Ep. 495 ptas 


0 BEATLES COLLECTORS 


BEATLES FOR AUCTION 

Versiones. ineditas del Beatles for Sale 
SOUNDCHECK/Let it be sessions 2Lps 
THE LAST BLAST/More Let it be sess. 2 Lps 
BROAD ROAD/Versiones Abbey Road 
ABBEY ROAD N 3/Versiones Abbey Road 
BEATLES WITH TONY SHERIDAN 
SECOND ALBUM/Incluye She loves you $ 
Roll Over Beethoven 


0 LIBROS DE IMPORTACION 


Texto en inglés con fotos en b/n y color 
BRITISH BEAT GROUPS 

Enciclopedia: inglesa de los 60" 

JOHNNY THUNDERS 

Biografía a sangre fría 

LOU REED € VELVET 

Lo fundamental de la banda legendaria 
CHUCK BERRY 

Mr. Rock € Roll 

JOHNY ROTTEN 

Juanito Podrido escrito por sí mismo 

ROCK € ROLL MOVIES 

La Hia. del Rock en imágenes cinematográficas 
NEW ORDER/JOY DIVISION 

Toda su evolución en forma y sustancia 
JERRY LEE LEWIS 

El Killer del Rock € Roll biografiado 

THE MONKEES 

La «réplicas USA de los Beatles 

ELVIS 

Biografía Ilustrada 

SEX PISTOLS 

Dia a Dia biografiados 

GOTHIC ROCK 

De Bauhaus a The Mission sin olvidar a nadie 


0 LIBROS NACIONALES 


Pequeño Tuti-Fruti para todos los gustos 
ROCK ACIDO DE CALIFORNIA 
Jefferson, Love, Byrds, Country Joe, etc... 
THE WHO 

Biografia de un símbolo vivo de los 60 
BUDDY HOLLY 

Biogr. Discografía y canciones 


ELIZABETH ST./Recopil. Citadel 


1950 
3095 
3095 
1950 
1950 
1250 


1695 


695 
695 
695 


LA NUEVA MUSICA 

Del Industrial al Tecno-Pop 

BRUCE SPRINGSTEEN 

Glory Days-Dave Marsh 

JIM MORRISON - Poemas 

Las Nuevas Criaturas/Los Señores 
JIM MORRISON - Canciones 

En English £ Spanish 

REINAS DEL ROCK 

Nico, P. Smith, L. Anderson, K. Bush 
JANIS JOPLIN 

Un pedazo de mi corazón 

TOM WAITS 

Canciones y borracheras 

GRITAD! 

La verdadera historia de los Beatles 750 
LA DECADA DORADA DEL ROCK £ ROLL 
Bill Haley, Sun, Elvis, Jerry, Richard 1000 


1100 
1800 
690 
690 
690 
950 


690 


0 ROCK ér ROLL, ROCKABILLY, ETC. 
ARL PERKINS/ 
[Ni 


1 Blue Suede's Back 
Oh! Suzy-Q 


SONNY BURGESS/Spellbound 
JOHNY CARROLL/Texabilly 


RAY CAMPY/Original Rockabilly 
MILSHAKES/After School session 


0 PUNK HARDCORE €: RUIDOS 


NOMEASNO/Sex Mad (onda Big Black) — 1495 
BUTTHOLE SURFERS/Psychic Powerless — 1595 
CONFLICT/The final conflict 1495 
DEAD BOYS/Liver than you'll ever 2Lps 

Live 2895 
THE CATERAN/Bite Deeper 1595 
LIVE SKULL/Live (Onda sonic Youth) — 1495 
BLACK FLAG/Jealous Again 1395 
BLACK FLAG/Split it ín 1595 
LIVE SKULL/Cloudone 1495 
O VARIOS 

PIXIES/Surfer: rosa 1295 
FEELIES/Crazy Rhythms 1495 
MIRACLE LEGION/The Backyard 

(onda Sugar-cubes) 1495 
TOMMY KEENE/Based On Happy Times 1695 
THE CRAMPS/Gravest Hits 1695 
RICHARD HELL £ VOIDOIS/ 

Blank Generation 1425 
SONICS/Full Force 1495 
REMAINS/Remains 2Lps 1995 
THEE MIGHTY CAESARS/Xcr-0 1595 
CHARIJE PICKETT/Route 33 1495 
THE PRISONERS/Rare € Unissued 1495 
CREATION/How does it feel to feel 1395 
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Forma de Pago: 
Contra Reembolso (más Gtos. envío) 

Giro postal n.*... (adjuntar fotocopia) 75 ptas. gastos envío 
Cheque bancario (75 ptas. Gtos. envío) 

Envia tu pedido a PAPERMUSIK Riera Baja, 19 

08001 Barcelona. Tel. (93) 329 00 46 


MINERS OF MUZO 
BAJO TIERRA NADA ES SAGRADO 


Lenta pero seguramente, los Mineros de 
Muzo conquistan Europa. Desde Holanda han logrado 
que sus discos se publiquen en Francia, Alemonio y 
Grecio. Aún osí, con cado nuevo trabajo levantan uno 
oolvareda de controversias. Coda nuevo LP explora 
uno o vorios géneros musicales, siempre distintos y 
siempre rock and roll. Despistan a la crítica con sus 
constantes combios estilísticos, y esta se venga tachón- 
dolos de oportunistas. Ésta entrevista con su líder Leon 
lemmen desvela ciertos ospectos del grupo, pero en 
singón coso intenta explicar todo su carácter. Los 
Mineros de Muzo son sencillamente inclosificables. Y es 
precisomente esa faceta misteriosa lo que les convierte 
en uno de los grupos europeos más interesantes del 
momento. 

—¿Es cierto que lo génesis del grupo duró tres 
años? 

-Al principio, en octubre del 82, cuando Don The Man 
teclados), Fasthand Iguitarra solista) y yo lex bajista, 
guítorra y voz), montamos el grupo, el punk ya estaba 
muerto y lo new-wove nos disgustaba profundamente. 
lo único que me gustaba ero Birhdoy Party y los 
Stooges. Me había olvidado hasta de los Beotles, 
'ounque los recuperaría mós tarde. 
-A partir de ese momento os transformasteis de 
un grupo casi siniestro/vanguardista en uno de 
rock and roll. ¿Por qué? 

—Hobía visto a los Birthday Party en Londres en 1981, 
en The Venue, teloneondo a los Blue Orchids. Aquel 
concierto fue toda una revelación, algo tan intenso y 
directo que me poreció estar viendo a los Stooges en 
1970. Asi que nuestro primer disco, «ln Surf Of Fish, 
es muy cercono o ese espíritu. Pero, lentamente, fui 
descubriendo otras cosas: grupos australianos, los Mi- 
putemen, y el doble «Nuggets». Y estos cosas me 
recordaron a la música de mi infancia, mucho más 
intenso, íntegra y sustancial que la de principios de los 
echento, Uno de mis tíos nos regoló, a mí y a mi 
hermano, el single «Maid ol Sugar» de Mouse 8: The 
Trops, obriéndonos un nuevo horizonte musical. Así que 
me puse a trobojar en ese sentido y, poco después, el 
garage se convirtió en un género popular en Holanda 


gracias o los medios de comunicación, así que llegamos 
en el momento justo. 

Disco tras disco parece como si fuérais encon- 
trando un sonido más personal. Al principio erais 
casi new-wove, «Apogee» está en la onda Flesh- 
tones, «Beauty Is Pain» es más pop y «Make My 
Day», el último, casi blues, muy distinto al resto. 
—Totalmente de acuerdo. Siempre estoy combiando, Lo 
que de verdad me gustoría es hocer el LP definiivo de 
poplrock (risas). Si un grupo no cambio, de forma 
noturol y libre, sin ploneorlo, está destinado a morir. 
Me importa una mierda lo que pueda pensar la gente, 
que digon que no tenemos personalidad propio, sólo 
'me importa nuestro estilo. Me gustaría creer que vamos 
cinco años por delonte de los demós. Nuestro próximo 
IP será el mejor que hogomos, como «Make My Doy» 
es ohoro mismo el mejor. Me gusta tanto porque no 
tiene ninguno de los follos de los anteriors. 

-Cuando se habla de vosotros se cita a grupos 
como los Saints, Fleshtones, Hoodoo Gurus, 
Pushtwongers, etc. ¿Qué piensas de estas refe- 
rencias? 

-No von desencominados del todo, Se puede detectar 
una influencia de estos grupos, siempre porcial, en 
nuestro músico. Júntalos o todos y obtendrás a los 
Mineros. Es posible. ¿Significa esto que estoy demosia- 
do influenciado? Probablemente. Escucho mucha músi- 
co, porque me gusta (risas). Pero lo mejor será que 
coda cuol decido si somos unos superplogiodores o un 
grupo brilante y original. 

—Vuestras versiones demuestran cierta innega- 
ble influencia sixties: «Psychotic reaction», «l put 
a spell on you», «Action woman»... 

-Tomo de aquí y de ollá. Cuando me gusta uno 
conción la presento ol grupo y, si sale bien, la toco- 
'mos. Cuando está o punto, la hacemos en directo. Pero 
no sentimos ningún tipo de obligación hacia los sixties. 
llevamos cinco años tocando «Loose» al finol de 
nuestros conciertos y todovía nos gusta hacerlo. Aun 
tocamos «Psychotic reaction» y al put a spell on you», 
pero hemos obundonado «Strychnine» y «1-2:5» para 
evitor los comparaciones con los Fuzztones. Son un 
gran grupo, pero nosotros somos distintos. 


—¿Sois de esa close de grupos que consideran el 
rock como una tradición que debe respetarse o 
pensáis que es lícito pasar del purismo academi- 
cista y dar un sonido moderno y nuevo a los 
viejos temas? 

Nodo es sogrado. Hocemos lo: que creemos que 
debe hocerse. Me río de lo quefpuedan opinar los 
puristas o los modemos. Si es necesario utilizamos 
sintetizadores. ¿Pora qué usar una máquina de escribir 
si se dispone de un ordenador personal? Si ha de 
beneficiar ol sonido o el ambiente general de una 
conción, nada nos va o impedir utilizar nuevos instru- 
mentos... 

Vuestro último LP, «Make My Day», me parece 
esplóndido, muy personal, abundante en ideas y 
originalidad, emociones e imaginación. ¿Cómo lo 
compusiste y lo grabasteis? 

—£scribo en coso y yo imagino la imagen que tendrá el 
disco, el sonido generol, los detalles. Después, en el 
estudio, nunca quedo igual a como lo hobía imaginado, 
pero sí bastante parecido, Siempre me quedo con las 
gonas de disponer de mós tiempo, más pistas, más 
dinero paro mejorarlo. «Moke My Day» lo hicimos con 
un presupuesto ridículo. Hubiera costado cinco veces 
'más hocerlo en un buen estudio y con un productor de 
pimero. 

¿Qué nos puedes contar de la actual escena 
rock and roll holandesa? 

—los Clow Boys Claws y los Fatal Flowers son buenos 
grupos, aunque muy poco conocidos fuera del país, Los 
primeros son muy populares aquí. llenan todos los 
conciertos que hacen y en vivo resultan excelentes. 
Desgraciadamente, llevan cinco años haciendo lo mis- 
mo, No evolucionan. Acaban de abandonar Phono- 
grom, que esperaba más de ellos, especiolmente de 
cora ol extronjero. Los Fatal Flowers hacen un rock muy 
omericano y son instrumentistos fantásticos. Aun siendo 
el únido grupo holandés contratado por WEA, nunca 
han tenido un hit. Luego estaban Outrageous, que se 
seporaron hoce yo tiempo sin haber conocido el éxi- 
to. 
Y los Miners of Muzo, ¿cómo se os considera 
en Holanda? 

—No somos demosiado populares aquí. Somos de lo 
porte sur del poís, tocando o Bélgica, mientras que lo 
moyorío de grupos son de Amsterdam o de Hiversum, 
lo ciudad donde están los emisoras de radio y la 
televisión. Conocemos bien a los grupos de Amster- 
dom, y elos a nosotros. Intentamos ayudamos. La 
crítico nos acuso de cambiar de estilo continuamente, 
Somos muy polémicos: o nos aman, o nos detestan 
Ademés, estando en un sello independiente es dificil 
tener una buena distribución. Y los radios y la televisión 
son de una mediocridad apabullante: sólo sirven a los 
gustos de lo moyoría y se olvidan del resto. Nuestro 
último single, «Sondmon», se ha escuchado bostonte en 
olgunas emisoros... porque es muy blando. Nuestro 
próximo single también lo será: osí es más fácil lograr 
una mejor difusión. Pero no creas que escribo temos 
blandos pora. que suenen por la radio. Los escribo 
porque me gustan. Son simplemente más accesibles. 
Eso es todo.M DAVID DUFRESNE 
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COMPRA - MOE NOTA 
DISCOS NACIONALES E IMPORTADOS - 
CASSETTES - COMPACTS - VIDEOS. 
Disponemos de un amplio surtido de rock, 
psicodelia, blues, garage, country, pop, * 
heavy, rock nacional, etc. 


Tenemos todo tipo de novedades de impor- 
tación. ¡Cada mes recibimos nuevos títulos! 


NOVEDADES MAYO 


» ALBERT COLLINS/ROBERT CRAY/ 
JOHNNY COPELAND «SHOWDOWN» 
* VARIOS hr 
«MONTERREY POP BOXSET» 
(caja 7 lps con Hendrix, Who, R. 
Shankar, O. Redding, Joplin, etc.) 
* FEELIES «MAXI» 
(Versiones N. Young 3 Beatles) 
* FLAMIN GROOVIES «NOW» 
* GREEN RIVER «REHABDOLL» 
* MC5 «BACK IN THEUSA» 
+ SOUTHERN DEATH CULT «GOODZOO» 
(pre-The Cult) 
* PRINCE BUSTER «ONTOUR» 
* ROY BUCHANAN «WHEN A GUITARPLAYS» 
+ STIFF LITTLE FINGERS «INFLAMABLEMATERIAL» 
«SEE YOU UPTHERE» 
SCREAMIN JAY HAWKINS «REALLIVE» 
THE STOOGES «METALLICKO» (2LP) 
SOUL ASYLUM «HANGTIME» 
+ THROWING MUSES «HUNKPAPA» 
* THE SONICS «FULLFORCE» 
* PAUL McCARTHNEY 
«THE RUSSIANALBUM» 
(sólo editado en Rusia) 
* THE SAINTS «PRODIGALSON» 
+ THE IGUANAS «HUNGRY AND HORNY» 


... 


ha TE NCIO Ni 


DISCOS DE IMPORTACION EN OFERTA 
(DESDE 500 PTAS.) 


¡AMPLIAS EXISTENCIAS DE DISCOS DE 
S| EUGF UNO DAS MATA Nom 


Compramos todo tipo de discos. Pagamos muy 
buen precio y pasamos a domicilio si la cantidad 
es considerable. 


¡NO TENEMOS CATALOGO! 


Si quieres consultarnos escribe o llama a: 
JESU'S DISCS 
e/ Tallers, 27. 08001 Barcelona 
Teléfono: 318 71 44 
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MAYO 1989 
ARA 
Mierco 
Miercoles 3 - 12,30 y 2,30 
LAS LOLLOPS 


Miercoles 10 - 12,30 y 2,30 
Presentación 


del grupo 
DANTE 


Miercoles 17 - 12,30 y 2,30 


BELFI SISTERS 
(Inglaterra) 


Miercoles 24 - 12,30 y 2,30 


Jam Session 
con Panotxa 
y sus amigos 


Miercoles 31 - 12,30 y 2,30 


MAS MADERA 
(Rock) 


o 


Organiza: ¿Iban 


Franky Franky Y El Ritmo Provisional sur- 
ieron como un relámpogo temperamental en 1985. 
Hosta hoce muy pocos meses han sido un auténtico 
enigma por desvelar que dejoron en su legado un mini 
1P que ellos mismos se financiaron, y que a pesar de 
estor marcado por el sello de la ambigúedad, augura- 
ba talento dinómico y excitante con una conción de 
fock acelerado «Madison» que comprimida en me- 
mos de dos minutos contrastaba sintomóticamente con 
los tres conciones que le ocompoñaban en el disco, 
dentro de una falta de definición global: «Ese disco fue 
un poco un experimento. Intentábamos tocar varios 
¡palos pora dejar claro que éramos un grupo abierto a 
los corrientes que habian en aquel momento». 

Sus efectos, condicionados por una accidentada in- 
Iroestructura pora la distribución, que frenoría la ex- 
pansión del producto a gran porte de lo geografía 
spañolo, se vieron relegados a un limitodo margen de 
sección encuadrado básicamente entre Albacete y Le- 
wante, forzando la oscuridad y el silencio del grupo. 
Rápidamente se convertirion en un espectro que duran- 
le més de dos años vogoría por las mentes de quienes 
habian escuchado-«Madison», aquella canción que dio 
beligerancia a los olbaceteños pero que no pudo evitar 
lo imposibilidad de unas esperanzas renovados a corto 
plazo. 

Durante esos dos años, Poco Sahori «Franky», raciono- 
fzando su tiempo, mayormente ocupado por la labor 


FRANKY FRANKY 
Y EL RITMO 
PROVISIONAL 


EN BUSCA DE LA COHERENCIA 


docente como profesor de filosofía en un instituto, 
reflexionaría seriamente sobre la reactivación de la 
bondo desde una postura autocrítica que le ayudaría a 
salvar y corregir los experiencios negativos de su 
primero etopo, prestando especial atención a la línea 
que debería adoptar, siempre dentro de un marco que 
fuese coherente con sus actitudes y gustos. 

Esa búsqueda de la coherencia dio su fruto en 1987 
con la puesta en funcionamiento de un nuevo Ritmo 
Provisional completamente renovado =solamente Fer- 
nando Alfaro permanece de la antigua formación- 
ompliado a sexteto, «lo que siempre abre fronteros 
creativas», y con la básica intención de no seguir 
dondo palos de ciego. Pero es un oño más torde 
cuando lo lucidez y el tolonte rockisto de Franky se 
confirma con un enérgico single, producido por Carlos 
Goñi, que vio forzada su edición después de que 
olgunos medios de comunicación albacetaños lanzasen 
la noticia de que Franky Franky preparaba un nuevo 
disco, cuando en realidad sólo se trataba de la 
grabación de una maqueta con la que presentarse a 
los compañías discográficas: «Esa mala interpretación 
que dio algún periodista hizo qua algunos ayuntamien- 
los se pusieran en contocto con nosotros para contra- 
tor actuaciones, entonces, sin compañía y sin nada, 
vimos que teníamos que dar la caro, por lo que 
decidimos socor el disco pora justificar aquéllo». 


Son momentos de sorpresas. El single es de edición 
limitado, inencontrable a estos alturas, y ni el propio 
Franky se explica como pudo llegar a la lista de los 40 
Principoles. Lejos de lo idea de crear uno esceno 
monchega, y mucho menos con ánimo nacionalista, la 
canción que se incluye en la cara A del disco, expresa 
con vehemencia las satisfacciones que tiene el ser del 
llano a ritmo de guitarras vigorosas y sentimiento 
rockero notoblemente afilado. Esta canción fue sin 
dudo, la llave que obrió las puertos del exterior. En 
reolidad, tan breve referencia no era suficiente pora 
confiar en un asentamiento que reportase credibilidad 
a futuras facturaciones. Habria que esperor, aunque no 
mucho. 

Al poco tiempo Servando Corballar ya hace uso de su 
verborrea indómita pora anunciar que en un lugar de 
Lo Mancha hoy quien arma ruido y que es de los suyos. 
«Lo Rebelión del Llano» ya está en todo España con La 
Fábrica Magnético, y oquéllo que fue un relámpago de 
poca intensidad, ohora es toda: una tormenta de 
efectos a tener en cuenta. 

Con producción nuevamente de Carlos Goñi, la banda 
al completo se exploya en creaciones contundentes de 
guitarras gruesos y ritmos trepidantes. Aquí está lo que 
nadie le negabo pero que todos, con el derecho o la 
dudo, se reservobon, y ounque sea terreno bien labra- 
do el que pison, cuando todo está dicho y nada resulta 
novedoso, Fronky Franky sorprende por su corismo; es 
decir, que nada nuevo aportan, pero sí lo ya expuesto 
por otros muchos en la polvorienta historia del rock 
nacional es, tratado aquí por un determinante propio y 
peculiar. 

Franky ofrece sabia fresca para uno escena rock cada 
vez más entumecida por las ostentaciones culturetas de 
quienes, en actos de sublime pedantería, confunden el 
mensaje universal de lo juventud con tesinas sesudas 
cantadas al ritmo de la parafernalia sonora del rock 
Es un auténtico y desbocado observador de los males 
cotidianos y el entorno social que juega con los 
prejuicios y los frustraciones de éste en unos textos (de 
ironía crítica) perfectamente argumentados que ratifican 
aquéllo de que la claridad es la cortesía del filósofo. 

En estos momentos ya se encuentran trabajando en lo 
que será su nuevo disco, un LP también editado por La 
Fábrica Magnética, y Franky muestra interés por dejor 
todos los cabos bien atados con el fin de evitar posible 
malos entendidos: «Cuando salga el próximo disco la 
gente va a encontrar los señas de identidad bien 
claras. Habrá una evolución en ciertos momentos, pero 
sin despistar». 

Hociendo un ondlisis del proceso evolutivo de lo ban- 
do, nos encontramos con detalles suficientes para creer 
factible la mejora indiscutible de lo ofrecido. Intensidad 
la hoy, imaginación y fuerza también. Ahoro que 
hoblen los guiorros. MN BENI 
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EL HOMBRE SENTADO ANTE EL PIANO, CON UN PURO 
RECIEN ENCENDIDO EN UNA MANO Y UN VASO LLENO 
DE WHISKY EN LA OTRA, SE DISPONE A DESENTERRAR 
UN VIEJO EXITO DE LOS CINCUENTA. HAN PASADO 
TRES DECADAS DESDE ENTONCES, PERO, MILAGROSA- 
MENTE, LA CANCION CONSERVA TODO SU PODER 
INCENDIARIO. ES SEXO PURO TRANSFORMADO EN MU- 
SICA IMPETUOSA. IGNACIO JULIA TE CUENTA LA HIS- 
TORIA DEL MAS GRANDE PECADOR DEL ROCK. JAIME 
GONZALO REPASA MINUCIOSAMENTE SU INMENSO LE- 
GADO DISCOGRAFICO. ES UN SINCERO HOMENAJE AL 
ANSIA DE VIVIR DEL HOMBRE QUE PUDO REINAR. 


Un humbre so tiene ds opcion, el cielo el infierno, e oyó 
decir a sí mismo. No eva su sx, quizás, Sí, lo en. 

dEl celo el infierno, se 06 repair. «Un hombre ene alma, no 
es un aninal. Un hombre tiene alma, y su alma so puede ir a 
dos lagos l cielo al infierno, Las, y sin embargo no puedo. 
No sé qué me pasar. 

(Diálog atribuido a J.L. Lewis en «Helio» de Nick Toxhe) 


Cuando llega su turno salta a escena como 
propulsado por un calambre eléctrico. El 
público grita, aplaude, baila, brinca, suda 
excitación. Algunos fans traran de alcanzar el 


iernes 28 de marzo de 1958 

en el tearro Brooklyn Paramount 

de Nueva York. Esta noche empie- 
za la nueva gira presentada por Alan Freed. 
Chuck Berry, Jerry Lee Lewis, Buddy Holly, 
Frankie Lymon, las Chantels y otros nom- 
bres populares del momento van a recorrer 
juntos carreteras y escenarios bajo el lema, 
The Big Beat, con que se ha bautizado la 
expedición. Surge un problema de última 
hora: Jerry Lee insiste en cerrar el especrácu- 
lo, pero Chuck Berry no está dispuesto a 
ceder ante las exigencias del muchacho de 
Louisiana. Alan Freed se ve obligado a 
intervenir. Berry es quien, en justicia, debería 
disfrutar de cal privilegio. Lleva más tiempo 
en el negocio. Jerry Lee acara la decisión de 
mala gana. ¿Con qué esas tenemos? Os vais 
a enterar. 


26 RUTA 66 


exryLee Lewis 


MAS GRANDE 
UE LA VIDA 


escenario, Jerry Lee les está machacando sin 
piedad. Aporrea el piano como un demente. 
Aulla como un fanático sureño poseído por 
mil demonios que le estuviesen devorando 
las entrañas. Su hasta hace poco perfecto 
peinado se viene abajo, un matojo de pelos 
revueltos cubriéndole parte de la cara, Cuan- 
do parece que el público está a punto de 
entrar en un arrebato de locura colectiva, se 
levanta de su asiento, da unos golpes con la 
tapa del piano y ataca con irreprimible 
fervor las primeras notas de «Great balls of 
fire». El clamor del público sigue subiendo, 
mezclándose con la música en un momento 
de gloriosa confusión. Entonces, mientras su 
mano izquierda sigue castigando las teclas, 
saca de un bolsillo una botella de coca-cola 
llena de gasolina y rocía el piano con el 
líquido combustible. A continuación le pren- 
de fuego con una cerilla. El público, pasma- 
do, enloquece ante la visión de un piano que 
arde en una creciente llamarada mientras el 
cantante, fuera de sí, sigue tocándolo y 
gritando su lujuriosa canción. El fuego y la 
palabra. El cielo o el infierno. 

Jerry Lee abandona el escenario apestando a 
gasolina y mal rollo. El público sigue enlo- 
quecido. Se cruza con Chuck Berry, que se 
dispone a salir, y, en un tono de cortante 
frialdad, le dice: «Supera esto, negro» 


The Killer, 

I apodo más que merecido. Su sola 
e mención trae a mi mente la imagen, 
definida pero irreal, de lo que pudo haber 
sido el rock y no fue. Arrogante, vanidoso, 
egocéntrico, muchas veces genial, Jerry Lee 
Lewis lleva en su sangre el pecado original 
del rock'n'roll. El estigma de Cain pesa 
sobre su conciencia. Representa mejor que 
nadie el espírica indómito de esta música, su 


El Asesino, un 


esencia salvaje, todo aquello que la industria, 
los medios de comunicación y en última 
instancia la sociedad misma, han intentado 
extirpar de ésta desde el día mismo que 
Elvis cruzó por primera vez la puerta de Sun 
Records. Todo vestigio de lo que ha sido y 


es el rock 


podría desaparecer 
mañana mismo 


de la faz de la tierra que poco importaría si 
aún siguiera con vida o se salvara uno de sus 
discos. El sólo podría devolvérnoslo todo, 
porque él es el rock'n'roll personificado. En 
carne y hueso. 

De todos los pioneros, es el de mayor 
longevidad artística: a sus 53 años, con el 
estómago apedazado por varias intervencio- 
nes quirúrgicas, después de seis tormentosos 
matrimonios y una carrera plagada por alti- 
bajos de popularidad, infames escándalos y 
problemas de adicción a las drogas y el 
alcohol, es un milagro que siga, ya no vivo, 
sino musicalmente en activo. Contra todo 
pronóstico e impulsado por una pasión de 
vivir que parece no conocer límites, Jerry Lee 
Lewis ha vencido a su propio destino en 
singular combate. Se ha salido con la suya, 
desafiando rodas las reglas, siempre contra 
todo y contra todos, Sólo él sabe hasta qué 
fantasmales parajes le ha llevado su osadía, 
como sólo él conoce las alegrías y amarguras 
que ha ido dejando atrás. Tan sobrenatural 
instinto de supervivencia le convierte por 
derecho propio en uno de los máximo héroes 
del rock, un gigante cultural de incalculable 
valor depositario de un talento que parece 
ilimitado y es único en los anales de esta 
música. 

Se ha dicho que Jerry Lee Lewis nunca ha 
grabado una mala canción, y ha grabado 
cientos de canciones. Por descabellada que 
pueda parecer tal afirmación, tiene su parte 
de verdad. En su amplísimo repertorio en- 
contramos títulos mejores que otros, graba- 
ciones incendiarias y otras simplemente ali- 
menticias, rock'n'roll supersónico y country 
aterciopelado, pero nunca nada que pueda 
considerarse ni siquiera mediocre. La explica- 
ción debemos buscarla en su condición de 
intérprete más que de creador original, en 
esa grandiosa personalidad que destilan su 
voz y su piano convirtiendo en oro todo lo 
que tocan, en la asombrosa facilidad para 
apropiarse cualquier composición o estilo 


musical sin 
aparentemente el 
más mínimo esfuerzo. 
Digamos que Jerry Lee Lewis no hace 
rock'n'roll, lo respira. En su caso, el conteni- 
do es secundario, una materia básica que 
moldea a su antojo, lo primordial es el 
«estilo». Conclusión forzosa: estamos ante el 
mayor estilista que ha dado el rock desde 
sus comienzos. Un verdadero monstruo mu- 
sical de incomparable categoría. De haber 
sido más dócil, más sensato, menos frenético 
y salvaje, posiblemente hubiera destronado a 
Elvis. Un rey bastardo usurpando la corona 
del rock. El eterno rebelde contra el genio 
conformista. Cain alzando otra vez su mano 
homicida contra Abel. Hubiera sido algo 
digno de verse. 


Para intentar una aproxi- 
Il mación mínimamente seria a este 
e fenómeno de la naturaleza, antes 
debe conocerse el carácter que todavía hoy 
distingue al Profundo Sur de los Estados 
Unidos. Esa mezcla de ignorancia y fanatis- 
mo religioso, de hospitalidad y recelo, de 
primitivismo rural y civilización/sofistica- 
ción, hace que los sureños posean una 
identidad bastante más definida que el resto 
de norteamericanos. Sus orígenes deben pues 
rastrearse en esa encrucijada cultural que es 
el Sur, y asimismo en un árbol genealógico 
que ofrece sobradas muestras de esa geniali- 
dad rozando la demencia que siempre ha 
caracterizado a su más famoso exponente. 
Nacido de una estirpe de bebedores, jugado- 
res, evangelistas fanáticos y simples locos, 
vino al mundo en la madrugada del 29 de 
septiembre de 1935 en Ferriday, Louisiana. 
Hijo de un modesto carpintero, Elmo Kidd 
Lewis, y de su joven esposa Mary Ethel 
Herron, muy pronto demuestra interés por 
la música. Como sus padres antes que él, y 
el hermano mayor atropellado por un con- 
ductor borracho que no llegó a conocer, 
Jerry Lee canta a todas horas. En la iglesia, 
al escuchar los discos de papá, con los ninos 


negros de la vecindad. Cumplidos los diez 
años, su progenitor, orgulloso de las aptitu- 
des musicales de su hijo, hipoteca sus escasas 
pertenencias para comprar un piamo: un 
Starck vertical que trae desde la cercana 
Monroe en un camión prestado 

Los pobres resultados escolares no le impi- 
den pasarse el día al piano: sus padres 
confían en que podrá ganarse la vida tocan- 
do. Además, es un buen hijo temeroso de 
Dios. Su madre, Mamie, sueña con que 
algún día pondrá su talento al servicio de la 
religión. Pero el muchacho se siente más 
atraído por las canciones de Jimmy Rodgers 
y Al Jolson que oye por la radio que por los 
fervientes sermones de los predicadores. Una 
calurosa noche de agosto de 1948 escucha a 
Hank Williams, que debuta en el programa 
The Louisiana Hayride de la emisora 
KWKH de Shreveport, y experimenta una 
rara emoción, un estremecimiento como sólo 
había visto entre los creyentes más cegados 
por la resplandeciente luz divina. A las 
escapadas con su primo Jimmy Lee Swag- 
gart para ver a curtidos ¿/mesmen en un club 
local, siguen pequeños robos en tiendas del 
vecindario y algunas fechorías menores. Otra 
tradición familiar, pues Elmo ha cumplido 
condena en la cárcel por destilar whisky 
ilegalmente durante la Prohibición. De todos 
modos, eran simples minucias sí se tienen en 
cuenta las posteriores carreras de ambos: la 
de Jerry Lee y la de Jimmy Lee, uno de los 
más conocidos predicadores evangelistas re- 
cientemente mezclado en un turbio episodio 
con una prostituta, Un tercer primo compa- 
fiero de juegos de ambos, Mickey Gilley, 
también lograría cierta notoriedad posterior- 
mente como músico country, 

A los quince años gana sus primeras mone- 
das aprovechando una portentosa habilidad 
para reproducir a su manera todo lo que 
suena por la radio, dea cantado o instrumen- 
tal, blues o country, bailable o lento. En 
ocasiones Elmo carga el Starck en una 
camioneta y conducen hasta una feria cerca- 
na. Jerry Lee, a quien sus compañeros de 
clase han apodado Asesino, atrae la arención 
de los asistentes con sus canciones y su padre 
pasa el sombrero. En febrero de 1952 se 
casa por primera vez, con Dorothy Barton, 
ambos tienen diecisiete dñios, y poco después 
decide hacerse predicador. No sirve para el 
ministerio, como tampoco para marido, por 
lo que enseguida se separan y se mete a 
fondo en una vida de clubs cargados de 
humo, bebida y blasfemia ilimitadas, y 
música hasta el amanecer. Mientras madura 
profesionalmente se está gestando a su alre- 
dedor un fenómeno musical que va a cam- 
biar su vida y la de muchos otros. 


Sam Philips llevaba 
TI tiempo trabajando cn, la 
e dio cuando decidió invertir 


sus ahorros en la construcción de un peque- 
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ao estudio de grabación. Compró una anti- 
gua tienda de radiadores en el 706 de Union 
Avenue, la transformó, y comenzó a grabar 
a los negros de Memphis y alrededores para 
vender genuino blues a sellos independientes 
del Norte como Chess o Modern. Le fueron 
bien las cosas y en 1952 fundaba su propio 
sello Sun Records. En el verano de 1954 
apareció Elvis y con él una pujante revolu- 
ción musical que iba a permitir a los blancos 
el acceso a los ancestrales secreros y lúdicos 
placeres de la música negra. La venta por 
una sustanciosa cantidad de Elvis a RCA 
hizo que Philips iniciará la búsqueda de un 
sustituto con el que poder beneficiarse de la 
buena acogida dispensada a sus discos. Mu- 
chos fueron los que llamaron a la puerta de 
Sun Records, algunos como Carl Perkins o 
Johnny Cash conocerían el éxico, pero nin- 
guno de ellos iba a llegar ran lejos como 
Jerry Lee. 
“Acompañado por Elmo, visita Memphis por 
primera vez a finales de 1955. El hotelucho 
donde pernocran les parece todo un lujo: el 
agua corriente era una comodidad desconoci- 
da para ellos. Al día siguiente caminan hasta 
la dirección buscada y, al llegar, se enteran 
de que Philips ha salido esa misma mañana 
hacia Nashville para asistir a una conven- 
ción. Les recibe Jack Clement. Intrigado por 
las maneras de aquel joven palurdo que 
asegura socar el piano «como Cher Arkins 
toca la guitarra», carga de cinta la grabadora 
y le anima a sentarse ante el piano y 
demostrar lo que sabe hacer. El material 
registrado resulta demasiado country, así que 
Clement le aconseja que vuelva a casa y 
irabaje algo más acorde con los sonidos del 
momento. La segunda vez que Jerry Lee 
visita Memphis, Sam Philips se encuentra de 
vacaciones en Miami. Pero ha escuchado la 
cinta y ha dado luz verde a Clement para 
que lame por teléfono al muchacho y le 
proponga una segunda sesión. Acompañado 
por veteranos inscrumentistas de la casa (los 
guitarristas Roland Janes y Billy Lee Riley, 
James Van Earon a la batería), graba su 
propia composición «End of the road», un 
viejo tema de Gene Aurry y el éxito country, 
de Ray Price «Crazy arms». Estamos en 
noviembre de 1956. A su regreso, Philips 
sólo tiene que escuchar los primeros compa- 
ses de piano para decidirse a publicarlo. 
La etiqueta del disco, por orden expresa de 
Philips, reza «Jerry Lee Lewis and his Pum- 
ping Piano». Dewey Philips (sin relación con 
Sam), el locuror de la WHBQ que había 
pinchado por vez primera a Elvis, estrena 
«Crazy arms/End of. che road» y la acogida 
es entusiasta. Unos días más tarde Jerry Lee 
conoce personalmente a Elvis durante la 
improvisada sesión junco a Johnny Cash y 
Carl Perkins inmortalizada en «The Million 
Dollar Quartec». En abril de 1957 se prensa 
su segundo disco, «Whole lora shakin' 
going on/Irll be me», cambiando definido 
vamente el cono country por un rock'n'roll 
desbocado y lúbrico que causará estragos. El 
éxito está a la vuelta de la esquina. 
A finales de junio se llevan vendidas 
100.000 copias de aquel derroche de energía 
capturada en vinilo y, con el apoyo promo- 
cional de Sun, ni siquiera las quejas de los 
sectores más conservadores pueden frenar su 
ascenso. En agosto, mientras se está traba- 
jando en la declaradamente pecaminosa 
«Great balls of fire», Jerry Lee siente remor- 
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dimientos y se pregunta a viva voz sobre la 
conveniencia de rentar la ira divina con esa 
música diabólica. Sam Philips intenta con- 
venzerle de que el rock puede ser una fuerza 
positiva y se organiza una discusión mística 
que impregna el ambiente de una violencia, 
digna de un personaje de Flannery O'Con- 
nor, palpable en el producto final: un disco 
de ritmo imparable y lujuriosa expresividad 
que llegará a los primeros puescos de las 
listas pop, counery y rhyehmm'n'blues. En los 
siguientes meses aprovecha su creciente po- 
pularidad en frecuentes actuaciones, aparicio- 
nes televisivas, y hace su debur cinematográ- 
fico en «Jamboree», musical de bajo presu- 
de Warner Bros. Se divorcia por 
que le ha 


puesto 
segunda vez: de Jane Mircham, 
dado sus dos primeros hijos. 


Jerry Lee había conoci- 
I V do a Myra Gale, hija de su 

e primo J.W. Brown, en una 
de sus primeras visitas a Memphis. Era una 
preciosa criarura de doce años de la que se 
había enamorado a primera vista. Ahora por 
fin puede unirse a ella en matrimonio, y así 
lo hacen, en secreto, provocando el compren- 
sible enfado de los padres de la novia. 
Cuando sus nuevos suegros se hacen a la 
¡dea y la vida familiar empieza a cranscurrir 
con normalidad, Jerry Lee se siente el hom- 
bre más feliz de la tierra. Tiene a Myra y ni 
siquiera el fantasma del incesto, aborrecido 
por la Biblia, va a estropear su felicidad. 
Sus dos últimos lanzamientos, «Breachless» y 
«High school confidential», han repetido la 
meteórica carrera de los anteriores. Su primer 
long-play escá a punto de ser publicado y, 
con Elvis en el ejército, el camino hacia la 
gloria parece despejado. Su primera visita a 
Gran Bretaña, para una gira de presentación 
que debía consolidar su fama al oro lado 
del Arlántico, empieza el 21 de mayo cuan- 
do Jerry Lec, Myra Gale y el resto de su 
séquico, acerrizan en el aeropuerto de Heath- 
row. Sam Philips le había aconsejado mante- 
ner en secreto su matrimonio para evitar 
posibles malentendidos. Pero los buitres de 
la prensa reunidos en el aeropuerto para 
recibirle quieren saber quien es aquella jo- 
vencita. 


les dice en un tono 
que camufla la ingenuidad con un toque de 
chulería. ¿Y cuántos añicos tiene esa mona- 
da, Jerry? «Quince». 

A la mañana siguiente 
nenses publican la noticia. La prensa nortea- 
mericana no tarda en hacerse eco del escán- 


«Es mi esposa, Myra», 


los periódicos londi- 


dalo suscitado por la noticia; por fin tienen 
algo con que pararle los pies a ese palero 
indecente. Los primeros conciertos se resien- 
ten de esta publicidad negativa. El público 
acude a ver de cerca al sinvergúenza que ha 
pervertido a una inocente menor de edad 
que encima es su ptima, y la despectiva 
acritud de éste no arregla precisamente las 
cosas. Azuzados por la intolerancia de la 
opinión pública británica, los organizadores 
suspenden la gira y Jerry Lee se ve practica- 
“mente deportado del país. Al llegar a Nueva 
York les esperan más reporteros hambrientos 
de carnaza para las primeras páginas, por lo 
que decide no quedarse en la ciudad para el 
estreno de su segunda película, la produc- 
ción de MGM «High School Confidential» 
protagonizada por Russ Tamblyn y dirigida 
por Jack Arnold, y vuelan directamente 2 
Memphis, a donde también han llegado los 
salpicaduras del escándalo. 

De la noche a la mañana, el sueño se rompe 
mil pedazos: los medios de comunicación 
y el gran 


en 
le han juzgado y condenado, 
público le da la espalda. Sus discos ya no 
Ton bits, su momento de gloria ha pasado 
tal vez para siempre, pero Jerry Lee no se 
rinde tan fácilmente. Los contratos para 
actuar, especialmente en Europa, no falean 
En 1962 la muerte le arrebara al primer hijo 
que le ha dado Myra. Muere a los tres años 
ahogado en la piscina de un vecino, El 
matrimonio se resiente de la pérdida y Myra 
empieza a ser objero de infundadas acusacio- 
nes de inmoralidad por parte de Jerry Lee. 
El 3 de septiembre de 1963 expira el 
contrato con Sun Records y se cierra todo un 
capítulo de su vida, Pero no escá acabado. 
No mientras la sangre siga hirviéndole 
venas. El mundo no se ha librado de El 
Asesino. Todavía no. 


v 


Los sesenta fueron una 

época dificil y no exenta de 
e amargura para Jerry Lee Lewis 
Contratado por Smash, la nueva subsidiaria 
de Mercury Records en Nashville, y atrapa- 
do en problemas personales y profesionales 
empeorados por los fármacos y el alcohol, no 
levanta cabeza a nivel discográfico hasta que 
Eddie Kilroy, un viejo amigo que casual- 
mente está en la nómina de su discográfica, 
tiene la feliz idea de intentar su recuperación 
comercial en el mercado country. Cumple 
los requisicos para el papel, vida azarosa y 
una espléndida voz capaz de transmitir los 
oscuros sentimientos de una tristeza milena” 
sia, como demuestra en marzo de 1968 
«Another place, another time», su primera 
incursión en listas como cantante country. | 
Ese mismo año participa en una curiosa 
experiencia, la versión musical de «Otelo», 
reticulada «Carch My Soul» para la ocasión. 
Jerry Lee interpreta a Yago recitando a 
Shakespeare con perfecta dicción... pero in- 
confundible acento sureño. Su siguiente dis- 
co, «Wha's made Milwaukee famous», al- 
canza el segundo puesto de las listas supe- 
tando la marca de su predecesor. La comuni- 


dad country acepta al hijo pródigo. En 1970 
su situación sigue siendo satisfactoria, sus 
grabaciones se mantienen entre los superven- 
tas country y no falran los contratos. Se ha 
comprado un avión privado y vuela con su 
grupo allí donde se requieren sus servicios. 
Hasta se permite registrar un disco en 
directo en el International Hotel de Las 
Vegas, como el mismísimo Elvis... En no- 
viembre, aprovechando que su marido está 
de gira en Australia, Myra Gale inicia los 
trámites de divorcio. En diciembre, un Jerry 
Lee Lewis apesadumbrado y arrepentido 
anuncia su decisión de no trabajar munca 
más en locales donde se sirva alcohol. La 
bebida y la fornicación ofenden a Dios. 
Temeroso del fuego eterno del infierno, 
quiere sentar la cabeza. 

Los años setenta continuan la pauta iniciada 
en la anterior década. Sigue grabando mate- 
rial de orientación country y reservando sus 
viejos temas de rock'n'roll para los concier- 
tos. En octubre de 1971 se casa con una 
divorciada de veintinueve años de la que se 
separa a las dos semanas. A finales de 1972 
forma su propia empresa, Jerry Lee Lewis 
Enterprises Inc., con sede en el 3003 de 
Airways Boulevard, Memphis. El 20 de 
enero de 1973 debuta en el Grand Ole 
Opry haciendo caso omiso de quienes le han 
advertido que debe comportarse resperuosa- 
mente en tan insigne emporio de la música 
campestre: pero el público asistente lo acla- 
ma como no lo hacía desde que Hank 
Williams pisó por vez primera aquel escena- 
rio en 1949, A mediados de década todo 
empieza a desmoronarse; está tocando fon- 
do. Su hijo de diecinueve años muere vícti- 
ma de un accidente de tráfico. Los pleitos 
por mil y una razones, generalmente por 
falea de pago, revolotean a su alrededor. Su 
estado mental puede resumirse en anécdoras 
como el disparo, ¿accidental?, contra su 
bajista Norman «Butch» Owens mientras 
este le rendía una visica de cortesía. O la 
noche en que fue detenido a las puertas de 
Graceland, en un estado de visible altera- 
ción, blandiendo una pistola y pretendiendo 


ver a Elvis. 

Desde 1958 el Internal Revenue Service 
había estado siguiéndole los pasos por impa- 
go de impuestos, de tal modo que Jerry Lee 
nunca vio un centavo en concepto de ro- 
yaltys por sus discos para Mercury, todo era 
ingresado automáticamente para cubrir su 
deuda con Hacienda. En febrero de 1979 
finalmente atraparon al ilustre moroso, en- 
trando en su casa y embargando sus ocho 
coches y cinco motos, instrumentos musicales 
y muebles, televisores y equipos de alta 
fidelidad, hasta las joyas y su arsenal de 
veintidós armas de fuego. Las visitas a 
hospitales y clínicas por problemas de salud 
son cada vez más frecuentes. Hubo un 
momento, recuerdan sus allegados, en que 
hasta su invencible instinto vital parecía 
haberle abandonado. Todo a su alrededor es 
confusión y oscuridad, y la desdicha va 
cerrándose lentamente sobre su persona. Sin 
embargo, los discos de este período para 
Elektra no dejan translucir esta desgraciada 
situación, sino una brillante madurez y su 
habicual buen gusto a la hora de interpretar 
música. 

Durante los ochenta ha sido un espectro 
legendario que ha seguido acmando por 
todo el mundo (en España lo hizo por 


primera vez en 1985 como parte de un 
inefable Festival Country) y sorprendiendo a 
quienes le daban por muerto artística y hasta 
fisicamente. Los titulares de los periódicos 
han seguido cebándose en sus aventuras y 
desventuras: LEWIS SE ENFRENTA A 
UNA OPERACION DE ULCERA; ESTA- 
DO SATISFACTORIO TRAS INTER- 
VENCION QUIRURGICA; JERRY LEE 
SE VA A CASA; JERRY LEE OTRA VEZ 
ENFERMO; MI SEXTA ESPOSA ME HA 
DEJADO LIMPIO, DECLARA JERRY 
LEE ANTE SU NUEVO DIVORCIO; ES- 
CANDALO EN EL FESTIVAL 
COUNTRY, etc. Publicidad graruita para 


una leyenda que ya no la necesita 
protagonizada por Dennis 


Ñ 1 Quaid, en la que ha interve- 


nido como consejero dando más de un 
quebradero de cabeza a sus responsables, va 
a proporcionarle un último soplo de esplen- 
dor a su carrera. Hace unas semanas estuvo 


La película biográfica 


en Londres para promocionar el próximo 
lanzamiento de «Grear Balls Of Fire», la 
película, y nuevamente dio muestras de una 
vicalidad milagrosa en un hombre que ha 
vivido con tanta intensidad. Es como si el 
paso del tiempo no le afectara. Entrevistado 
por el New Musical Express, con una copa 
de champagne siempre llena en la mano, 
afirmó fanfarroneando que Carl Perkins y 
Johnny Cash están mucho más viejos que él, 
y que Roy Orbison «parecía una momia» 
cuando pasó a mejor vida. ¡Ni los muertos 
escapan a su mordacidad! 


t 


Lo mejor de dicha entrevista, no obstante, es 
la anécdota, obviamente ficticia, que repro- 
duzco a continuación como apropiado punto 
final para esca historia 

«Yo era mucho más famoso que Elvis, y eso 
molestaba a mucha gente. Vendía más dis- 
cos y arrastraba a más público. Pero no 
podía ser, porque Elvis era un buen chico, 
tenía que ser el Rey. Lo significaba todo 
para él, era toda su vida. 

«Recuerdo un día en que Elvis estaba llori- 
queando cerca de mi piano en el estudio de 
Sun Records. Me decía: Es todo tuyo, te 
pertenece, tómalo. Yo le dije: Elvis, ¿qué te 
pasa, chico? Acércate, voy a contarte algo. Se 
acercó, Myra estaba sentada en el piano, sus 
pies ni siquiera llegaban al suelo. 

«Y le dije: ¿Ves a esta jovencita? Es mi 
prima y voy a casarme con ella. Entonces 
Elvis dijo: ¿De verdad vas a hacerlo? Yo 
dije: Sí, lo voy a hacer para que puedas ser el 
Rey del Rock'n'roll. Aquel día salió de allí 
llorando, era el chico más feliz que había 
visto en mi vida» 

Que Dios te perdone, Asesino, aquéllo que 
los hombres no han sabido perdonarte 
Amén. 

Fuentes consultadas para la elaboración de 
este artículo: «Hellfire: The Jerry Lee Lewis 
Story» de Nick Tosches (Plexus, Londres); 
«Jerry Lee Lewis» por Jim Miller en la 
«Mlustrated History Of RockERoll» (Random 
House-Rolling Stone Press, Nueva York); Fi- 
re-Ball Mail, publicación periódica del JLL 
International Fan Club (Holanda); y la en- 
srevista publicada en el New Musical Express 
del 4 de marzo de 1989. 
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Ya sé que eso no va a disculparme, pero es humana- 
¡mente imposible intentar establecer una discografía completa del 
Killer. Sólo de pensarlo me tiemblan las piernas. No conozco a 
ningún otro artista de rock and. roll cuya actividad discográfica 
haya sido tan copiosa y perseverante. Durante tres décadas ha 
grabado a diestro y siniestro, nutrido por una diabólica energía 
que desafiaba las más elementales reglas mercantiles del negocio. 
Ajena al mundo exterior, su carrera no ha conocido competencia 
ni obstáculo capaz de detenerla. Consecuentemente su testamento 
sonoro se ha ido incrementando hasta adquirir proporciones 
biblicas. Un titánico trabajo que desalentaría hasta al más 
minucioso comisario del Libro Guiness. Inventariar tan ciclópea 
tarea escapa a mis humildes posibilidades y al espacio del que 
dispongo. Por lo tanto renegaremos de la exahustividad enciclope- 
dista —no obstante justamente merecida, cualquier esfuerzo sería 
poco para rendir justicia al productivo tesón de este hombre— 
concentrando tal polvorín de plástico negro en un compendio, 
orientativo, capaz de socorrer a los que deseen iniciarse en La 
Historia Más Grande Jamás Grabada. 

Tanta fertilidad —el número de canciones que ha registrado es 
inmenso —podría achacarse a factores meramente técnicos. Jerry 
Lee ha sido el «intérprete» perfecto. Sobrenatualmente dotado 
para desarrollar una técnica que le permitía digerir material ajeno 
y reconvertirlo en algo exclusivamente suyo, no tuvo que padecer 
los dolores de parto del «compositor». Echaba mano de cualquier 
cosa y la transformaba en su propia carne. Es decir, su proceso 
creativo —por una u otra causa— era instantáneo. Parte de esta 
facultad se debía a su extraordinaria memoria, idónea para 
almacenar hasta los más ancestrales recuerdos musicales. Con 
ellos, vastos y múltiples, obtuvo el combustible necesario para 
cristalizar su estilo. Un explosivo apisonador musical que dinami- 
zaba hasta lo extremo cualquier partitura (ya fuese especialmente 
escrita para él, tomada por capricho o exigida al haber sido Éxito 
en otras manos), enriqueciéndola con el barallón de recursos que 
su relación genérica con el folclore sureño le facilitaba... también 
responsable de esa habilidad tan suya para improvisar. Resumien- 
do: es una máquina de hacer música. 

Sin embargo prefiero desechar esta teoría, tan científica, y apoyar 
sus sobrehumanos méritos en otras razones. Aparte de su 
personalísimo carácter interpretativo —fogoso como un incendio 
forestal— Jerry Lee Lewis ha exhibido siempre una poderosa 
identidad culcural. En su estilo se pueden palpar todos los valores 
tradicionales del Viejo Sur, ya sea a través de febriles trances 
religiosos o tendenciosos trabalenguas morales impregnados de 
provocador sentido del humor. Y eso le convierte, dadas las 
circunstancias públicas de su profesión, en un monumento 
histórico. Es también la encarnación viviente de una de las 
porciones más importantes de la música contemporánea america- 
na. En su repertorio han cónfluido todo tipo de géneros, 
independientemente o amasados en esa gran bola de fuego que se 
lMamó rock and roll, Counery, soul, boogie, western swing, honky 
conk, rhyhm £ blues, hillbilly y mil variantes más han 
constituido, a través de su voz y su piano, el genio y figura de 
uno de los más trascendentales acaparadores de sabiduría musical 
que se hadado en el mundo del rock. Todo esto se puede 
apreciar mucho mejor en sus discos. Por lo tanto pondremos 
manos a la obra; no, sin antes recordar que su mayor virtud 
siempre ha sido la espontánea generosidad de su entusiasmo a la 
hora de cantar y “tocar, y, su infinita y malévola envergadura de 
genio indestructible. 


0 1) SUN RECORDS 1956-1963 

Artísticamente nació en el establo de Sam Phillips. 
Allí dio sus primeros pasos y se labró la celebridad. Comenzó 
como segundo de a bordo después de Elvis, pero la marcha de 
este a RCA le convirtió automáticamente en el objerivo principal 
del sello. Tras un período de tanteo comenzaron a caer los 
primeros éxitos. La necesidad de obtener nuevos hits y la 
incansable política productiva de Phillips originaron incontables 
sesiones. A este período pertenecen «Grear Balls Of Fire», 
«Whola Lotta Shakin' Goin” On», «Breathless», «High School 
Confidential» y otros humeantes átomos con los que se creó el 
Rock And Roll. Pero también hubieron muchos intentos fallidos 
e incursiones en otros terrenos (adyacentes o remotos) que no por 
oscuros dejan de ser valiosos. La manera más sencilla de abarcar 
esta erapa —la más definitoria de Lewis es haciéndose con: 
la/ «The Sun Years» (Charly) z 

Una totalitaria caja de doce LPs que parecía recoger todo el 
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EL COLOSO DE LOUISIANA 


material que el Killer grabó para Sun. Contiene 209 canciones 
(originales, tomas alternacivas, inéditos, raw-tracks y todo tipo de 
surcos paralelos) y resulta absolutamente primordial. La presenta- 
ción es primorosa (el diseño y material de la caja, fundas 
individuales para cada disco con excelentes fotografías, aclaradoras 
y minuciosas anotaciones de cada corte) y el libreto de 36 páginas 
que incluye el lote es una maravilla realizada con la habitual 
pericia y buen gusto del equipo Charly (Cliff White, Martin 
Hawkins, Collin Score y un largo etcétera). Contiene una 
introducción de Phillips, un profundo repaso a su carrera y 
sonido, lista detallada de sus sesiones dé grabación y amplio 
despliegue fotográfico. El único obsráculo es su precio —amén del 
tiempo requerible para escuchar cal carerva de temas— pero existe 
remedio para tod 
1b/ «The Original Jerry Lee Lewis» (Charly) 

«The Essential Jerry Lee Lewis» (Charly) 

«Rare Jerry Lee Lewis Vol. D» (Charly) 

«Rare Jerry Leé Lewis Vol. I» (Charly) 

«Nuggets» (Charly) 

«Nuggets ID» (Char!y) 

«Jerry Lee's Greatest» (Charly) 

«Jerry Lec Lewis And Friends» (Charly) 

«Good Rocking Tonite» (Charly) 
Serie de LPs individuales en los que, prácticamente, se esparce 
casi todo lo que engloba la. Puede que alguno de ellos esté 
descaralogado. Pero codos aparecieron en España a través de 
Auvi, y recientemente varios fueron reeditados por Zafiro. No 
obstante siempre queda el import —unas copias portuguesas muy 
económicas que llegaron a España, las ediciones oríginales de 
Charly a un precio muy razonable— o la segunda mano. Lo que 
está claro es que todos han sido realizados con el intachable 
criterio de Charly (ver RUTA 35) y gozan de buenas portadas, 
créditos rigurosos, notas elaboradas y una selección de temas 
siempre razonada. En 1986, Charly recicló todo este material en 
una nueva serie de recopilatorios, planteados cronológica y 
remáticamente, enfundados en caráculas llenas de fotografías e 
información biográfica y técnica. Son media docena de referencias 
(«The Pumping Piano Cat», «Whole Lotta Shakin” going on», 
«Grear Balls Of Fire», «The Wild One», etc.) localizables en 
import. Si esto no te convence y todavía suspiras por «The Sun 
Years» debes saber de la existencia de... 
lc/ «Keep Your Hands Of lo» (Zu Zazz) 

«Outrakes» (Sun Star) 
Pues no, la Caja Suprema de Jerry Lee Lewis no es absoluta, 
como lo demuestran estas dos exhumaciones posteriores realizadas 
en los archivos del 706 de la Union Avenue. Fueron comentados 
en RUTA 30 y descubren canciones inéditas, nuevas versiones 
alternativas y otras golosinas para los insatisfechos de siempre. 


0 2) SMASH-MERCURY 1963-1977 
Varias razones propiciaron la ruptura entre el Killer 
y Sam Phillips. La aureola de Jerry Lee se estaba apagando. Su 
“matrimonio con una prima menor de edad desató iras sociales y 
aáisó estragos con su carrera (la desastrosa gira británica del 58). 
Luego, vinieron problemas con el alcohol, crisis financieras y el 
érepúsculo de la edad dorada del R8R. Para 1960 Lewis 
sobrevivía lanzando maníacas versiones en clave de récr de los 
éxitos de. pop, y rscb del momento («Money» y «Waht U'd Say» 
entre  otras),, Seguía siendo una estrella endemoniada, pero su 
carrera iba a la deriva, En 1963 Sun Records era incapaz de 
asegurarle el porvenic, y emigró a Smash —una subsidiaria de 
Mercury con"orientación pop (y no country como se ha dicho por 
abi)= arraído.pgrun contrato más sustancioso que el que le ataba 
a Sún-Su marcha remató al pequeño sello de Memphis e inició 
una nueva y fructífera relación que duró quince años. Caprurados 
integramente (o eso parece) en otras tres cajas de las que ya se 
pueden despedir-los bolsillos débiles... 
2a/ «The Killer 1963-1968» (Bear Family) 

«The Killer 1969-1972» (Bear Family) 

«The Killer 1973-1977» (Bear Family) 
Se trata de tres rollizos cofres —de 9 discos el primero y 10 los 
otros dos, aunque las primeras dos mil copias del tercero 
disponían de un LP extra— editados por el impecable sello 
alemán Bear Family. La presentación es estupenda —portadas 
individuales a todo color que resperan las originales y en los tres 
casos se incluyen bonitos libretos —aquí encontramos de nuevo a 
Escort y. Hawkins— que contienen la historia y discografía de los 
respectivos periodos así como magníficas fotografías. El contenido 


se reparte entre álbumes originales y acopio de grabaciones, tanto 
inédicas como alternativas, munca antes aparecidas, Salvo casos 
aislados, actualmente resulta difícil conseguir las ediciones indivi. 
duales de los originales de Mercury o sus correspondientes 
reediciones. Pero supongo que la impotencia económica desperta- 
rá más de una investigación. Asi que vayamos 
2b «Live Ar The Star Club Hamburg» (Mercury-Phillips) 

«The Greatest Show On Earth» (Mercury) 

«More Of The Greatest Live Show On Earth» (Mercury) 
Sus cinco primeros años en el nuevo sello fueron infructuosamente 
dedicados a recuperar terreno en el rock and roll con nuevos 
temas de ese cariz o regrabaciones de sus hits de rigor. En esas 
fechas —la aparición de los Bearles y todo lo demás— el mercado 
no estaba para aguantar las iras de un lunárico que aporreaba su 
piano con furia y aullaba como un condenado. Comercialmente 
las intentonas del Killer fracasaron, pero produjeron un puñado 
de candentes grabaciones en directo que todavía hoy siguen 
quitando el hipo. El concierto de Hamburgo es sin duda lo más 
salvaje del lote, pero los otros dos (Alabama 1964 y Texas 1966) 
no se quedan cortos. Estos dos fueron reeditados en 1978 como 
doble, y «Live Ar The Star» ha sido prensado de nuevo no hace 
mucho. Suenan a TNT. Pero hay orras cosas... 
3b/ «Country Songs For City Folks» (Mercury) 

«Memphis Beav» (Mercury) 


country le había devuelto la popularidad, permitiéndole pagar 
varias facturas atrasadas y retomar una existencia disoluta. Pero, 
de rebote, le había hecho tecupcrar también su reputación de 
rocker irredento y triunfal. Reclamado de nuevo en Europa, 
artífice de torrenciales conciertos de rock insumiso y otra vez cerca 
de sus seguidores más rockers grabó burradas como «The Killer 
Rocks On» y «The Complete London Sessions». Este último, 
doble y disponible en la actualidad por separado, era más o 
menos una declaración oficial de esa relación encubierta con el 
réer. Se grabó en Londres, con la ayuda de varios músicos- 
admiradores del momento (Rory Gallagher, Alvin Lee y hasta 
Peter Frampton) y repasaba sih piedad todo tipo de clásicos del 
rock and roll más algún que otro atrevimiento («Satisfaction»). Y 
ya para cerrar capítulo, quien no se vea con ánimos ni para 
abordar las tres cajas ni para buscar otras ¡grabaciones más 
asequibles puede recurrir a... 

6c/ «I'm On Fire» (Mercury) 

Una recopilación, algo parca en minuraje, de sus primeros pasos 
en Mercury. Fue pertinentemente comentado en RUTA 5. Hey, 
bonita portada 

0 3) ELEKTRA 1978-1983 

Su último contacto con la industria discográfica 
tuvo lugar en el seno de Elektra, con la que fichó en 1978 y 
remontó el vuelo de nuevo... aunque brevemente. No hace falta 
decir que siguió deparando discos 


«Soul My Way» 

(Mercury) 

«Another Time 

Another Place» 

(Mercury) 
Varias muestras de lo 
errático de su talento y 
de las dificultades que 
tuvo para hacerse con 
un puesto en la nueva 
era. Se trata de (como 
siempre) excelentes 
grabaciones que van 
desde el soul hasta el 
country pasando por 
Pop. middle-of-the- 
road y otros combina- 
dos. Son interpretacio- 
nes que retienen su pri- 
migenio poderío rock, 
aunque adopten distin- 
ras formas en busca de 
un público más am- 
plio. Precisamente el 
último de la lista, con 
un sublime cargamento 
de puro country, le dio la pista para llegar hasta... 
3c/ «Ia Loving Memories» (Mercury) 

«Touching Home» (Mercury) 

«Who's Gonna Play This Old Piano» (Mercury) 

«Sometimes A Memory Ain't Enough» (Mercury) 

«Live At The International Las Vegas» (Mercury) 
Animado por la repercusión de algunas de sus interpretaciones 
country, y sobre todo por el hecho de que estas le devolvieran a 
los charts (se dice que esta etapa suya influyó decisivamente sobre 
Dylan a la hora de realizar «John Wesley Hardin» y «Nashville 
Skylyne») en 1968 siguió el consejo de Jerry Kennedy, entonces 
su producto, y reorientó su carrera completamente hacia el 
mercado country. Empieza a grabar en los Mercury Cústom 
Studios de Nashville y brota una hermosa cosecha de straight 
country y honky-tonk ballads, 1970-73, bien regada de gospel y 
fracturas emocionales (que conocía de primera manó a través de 
varias cragedias familiares y una azarosa vida privada), de la que 
obtiene varios números uno. Refuerza su imagen de croner 
protagonizando varios duetos románticos con su hermana Linda 
Gail Lewis y acaba perpetuando su labor country de la mano de 
otro productor, Stan Kessler, Un brillante período sintetizado 


=> 


en... 
4c/ «Fan Club Choice» (Mercury) 
Interesante recopilación que abarca del 70 al 73. Fue realizada 
según una votación de los socios de su fan club británico —que 
escogieron las canciones— y contienen diamantes como «No 
Honky Tonks In Heaven», «Too Many Rivers», «Me And Jesus» 
y «No Traffic Our Of Abilene». No obstante su vena rockera 
seguía latente, y en plena forma, en cosas como... 
5c/ «The Killer Rocks On» (Mercury) 

«The Tomplete London Sessions» (Mercury) 
Dos incólumes evidencias de su verdadera filiación musical. El 


de alto nivel y surcos inflamables, 
como 
3a/ «Jerry Lee Lewis» (Elek- 
tra) 
«When Two Worlds Co- 
llide» (Elektra) 
«Killer Country» (Eleé- 


sra) 

¿ Los dos primeros fueron editados 
' aquí por Hispavox y el tercero 
Y está actualmente disponible en 
Demon. Cool a toneladas, gran- 
z des canciones, supremas ejecucio- 
nes y la inevitable convicción de 
que este hombre no es de este 
mundo. Grabados entre Holly- 
wvod y Nashville con un plantel 

de sessionmen deslumbrante. 
Actualmente se da la ig- 
nominiosa circunstancia de que 


Jerry Lec no dispone de contra- 
to discográfico. No es que el 
mundo se vaya a hundir si no 
graba nada más (de hecho ya 
parece haberlo grabado TODO), pero, si el cuerpo le aguanta, 
no se merece un final tan agrio. Además, tengo la sensación 
de que desea morir con las botas puestas. Y, habiendo tanto 
mierda suelto por ahí que cobra millonadas por grabar 
basura, no seré yo quien le niegue ese derecho. Los más 
quisquillosos pueden saciar su voracidad recurriendo a «The 
Survivors» (CBS-1982), donde quedan plastificados varios 
temas suyos procedentes de un concierto celebrado en Alema- 
nia junto a Johnny Cash y Carl Perkins. O «Class Of.55» 
(Polygram-1986), segunda parte del mítico «Million Dollar 
Quartet» (Sun-Charly), donde se encuentra lo último que ha 
grabado hasta el momento. Como curiosidad, Rhino publicó 
en 1985 un funcional doble, «Milestones», que combinaba 
por vez primera material de Sun y Mercury. Interesante selec- 
ción. 

Existen igualmente una multitud de recopilaciones, en series 
bararas o ediciones apócrifas, cuya calidad va desde lo 
superior hasta lo inmundo. Aquí entra en juego el buen ojo 
de cada uno. Y de los piratas —a paradas y algunos de ellos 
brutales— mejor no hablar. Para rastrear su discografía con 
todo detalle es aconsejable empezar por «Sun Records-The 
Discography», un líbrito de Escort-Hawkins que explora los 
vericuetos y acetatos de la Sun, También se recomienda «The 
Killer 1963-1968», que es el mismo libreto del primer cofre 
de la Bear Family peró comercializado indivualmente (es de 
esperar que hagan lo propio con los orros dos). Y a los más 
fanáticos no les iría nada mal pónerse en contacto con el JLL 
UK Fan Club (Colin Phillips PO Box 20 Sutton, Surrey; o 


“Barrie Gamblin 16 Milton Road Wimbledon SW19 London) 


o con sus colegas del Fan Club holandés (Win de Boer Jan 
Hendrikxtraat 22, 5684" XJ] Best) y francés (Dominique 
Gaultron 42 Ave, de l'Aerodrome. 94310 Orly), MN 
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- FIEL DE SERPIENTE 


A PESAR DE SUBSISTIR COMO SEMICELEBRIDAD EN LOS 
ALEDAÑOS DE LA INDUSTRIA, SIGUE SIENDO RECOR- 
DADO POR MUCHOS COMO EL PENULTIMO ROMAN 
TICO ROCKERO DE-LOS SETENTA. SABINO MENDEZ ES 


UNO DE ELLOS. 


stábamos esperando en el 

vestíbulo de Srudio 54 al caer la 

tarde. Nos habían citado allí para 
hablar con Willy sobre la posibilidad de 
que él produjese nuestro próximo álbum 
(«La mafia del baile»), Debía ser sobre el 
otoño-invierno del ochenta y cinco u ochen- 
ta y seis. Era la primera visita de Willy 
DeVille a España y curiosamente no venía a 
tocar en directo, sino simplemente a inter- 
prestar (más bien escenificar) un único tema 
en play-back para la televisión autonómica 
catalana. 
Podéis imaginaros nuestra situación. Había- 
mos seguido su carrera disco a disco desde 
que apareció en el horizonte con «Cabret- 
ta». A nuestro respeto profesional como 
músicos por su versátil garganta, se unía el 
nerviosismo de un fan adolescente ante la 
estrella (aunque yo ya había cumplido mis 
buenos veintidos añitos), y el sentimiento 
de complicidad por su gusto por la vida 
callejera y nómada, 
Supongo que fue bastante estúpido por mi 
parte, pero la verdad es que Willy me 
decepcionó un poco. Imagino que yo espe- 
raba ver aparecer por la puerta al mismo 
tipo con cara de pandillero que aparecía en 
la portada de sus dos primeros discos. Mi 
novia de entonces lo había visto en Londres 
y me había hablado de un tipo envuelto en 
una cazadora de piel de serpiente y con un 
pendiente en cada oreja, Aquí en España 
aún no había tocado en directo, pero de 
París llegaban noticias: que si se había 
pateado todo el adelanto de su compañía en 
farras, que si tenía una novia la mar de 
exótica (Toots) con la que compartía tarua- 
je... Vamos, que todo esto hacía muy 
apetecible conocer a Mister DeVille, Quizás 
por eso la decepción fue más intensa. 
La verdad es que el tiempo había pasado. 
Alguien o algo (o quizás él mismo) le había 
hecho comprender que estaba meando fuera 
del tiesto, y ahora se tomaba las cosas con 
más calma. El tipo que entró por la puerta 
de Studio 54 poco antes de que empezara 
el programa, aun siendo impresionante, no 
colmó mis expectativas. Creo que fue algo 
tan simple como un intercambio de mira- 
das lo que me predispuso en su contra. 
Tenía aquel brillo del ex. Del gato resabi: 
do que no se fía ni de su padre. Se le veía 
quemadillo por este tipo de vida, y me 
pregunté porqué seguía pues en la rueda. 
No me atreví a preguntárselo a él, pues nos 
acababan de presentar, pero me juré a mí 
mismo que, si algún día me veía en esa 
situación, no dudaría ni un momento en 
parar y romper con todo hasta recuperar las 


ganas. 
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De hecho, su entrada en el vestíbulo había 
sido fasuosa, Creo que todos los que 
andaban por allí en aquel momento se 
volvieron a mirarlo. Muchos del equipo 
técnico, aún y todo acostumbrados a ver las 
pintas más excéntricas actuando en su pro- 
grama, no se podían explicar de donde 
había salido aquel riparraco. Los «gorilas» 
del 54 (bien conocidos a mi pesar) descui 
daron su faena para calibrar de arriba abajo 
aquel tipo alto y delgaducho vestido de la 
cabeza a los pies con un impecable traje de 
color rojo sangre brillante, chaleco a juego, 
camisa negra y corbata Lucky Luciano, y 
como remate un par de zapatos de piel de 
leopardo. Willy entró, miró a un lado y a 
otro, y sonrió. Con lo que les dió a los 
susodichos mamelucos una estupenda opor- 
cunidad de admirar la erencita tipo «El 
Viti» que adormaba su cogote y los tres 
dientes de oro que había adquirido recien- 
temente en el odontólogo. Si a esto le 
sumamos toda su impresionante colección 
de anillos y cadenitas que tintineaban a su 
paso, podéis haceros una ídea del cante que 
pegaba el norteamericano en el atrio del 
cincuentaycuarro, paraiso dominguero de 
chicas-snoopy y emilios. 

Puesto que faltaba poco para comenzar la 
grabación, quedamos para después de que 
resolviera la papeleta en el privado del 
segundo piso. Allí, mientras Willy actuaba 
ante las cámaras, intentamos ser amables 
con su compañera —una rubia de buen ver 
que atendía por Lisa— con el resultado de la 
más correcta (y gélida) educación, 

Willy DeVille se reunió con nosotros al 
cabo de poco tiempo. Después de comentar 
su intervención y el programa, la conversa- 
ción fue derivando hacia temas más coti- 
dianos. De hecho ante la ausencia de nues- 
tro representante de la casa de discos (que 
no ácababa de aparecer), y puesto que 
nuestro cantante no hablaba inglés y Lisa 
prefería enmudecer ostensiblemente, la 
charla se convirtió en una conversación 
bastante humana a tres bandas entre él, el 
promocionero de su discográfica y yo. 
Ahí empezaron a caer mis barreras ante el 
menda. Supongo que ayudó bastante a 
animar la conversación una china que al- 


guien encontró por arte de magia en un 
bolsillo perdido. El caso es que Willy se 
explayó a gusto sobre las virtudes del 
hachís y sobre su actitud ante todo el 
montaje de showbiz. No se si me gustaba 
demasiado lo que decía, pero como mínimo 
le comprendí perfectamente. 

Estaba harto de los comerciantes y los 
hombres de negocios y lo proclamaba a voz 
en grito, sin embargo, sus modales contem- 


porizadóres dabana' Entender como:sé pens 
saba enfrentar-al hecho de que todo ese 
engranaje comercial es necesario para que la 
música funcione y poder vivir dignamente 
de ella. Willy idespreciaba profundamente 
el juego de intereses que supone la promo- 
ción y difusión de un artista pero, y aunque 
no lo dijera se le notaba, pensaba: «Bien, ya 
que me obligáis a entrar en este juego para 
poder grabar la música que quiero, voy a 
jugar, pero cuidado, voy a jugar mejor que 
nadie, llegando hasta el final» 

Yo en realidad escuchaba más que hablaba, 
pero fue entonces cuando me di cuenta de 
que en algún sitio se había quedado aparca- 
do el autor de «Cabrera» o «Return to 
Magenta». Por el camino Willy había per- 
dido algo que no se si es bueno o malo; 
INGENUIDAD. Aún hoy sigo sin saber si 
es una virtud o un defecto para enfrentarte 
al fenómeno musical, pero lo que sé es que 
sin ese ingrediente mo podrían haberse 
facturado trabajos como los tres primeros de 
Mink DeVille 
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Entonces tuvo lugar un incidente 
curioso, Lisa, su acompañante, reprochó con 
una frialdad bastante hiriente a Willy el 
hecho de que estuviera haciéndose un porro 


con gente con la que en teoría tendría que 
hablar de negocios. Fue un comentario 
bastante desagradable pues Willy parecía a 
gusto. Por lo demás ella parecía una perso- 
na muy equilibrada. El contrapeso ideal 
para las tendencias temperamentales de Mr. 
Cadillac Walk. Yo me piqué bastante 
puesto que si estaba allí era más por 
admiración a Willy que por sus ignoradas 
dotes de productor. Si hubiera querido 
pujar por un productor profesional que 
estuviera a nuestro alcance crematístico me 
habría ido a Londres a buscar a Paul 
Carrack o a Nick Lowe, que eran bastante 
asequibles. Pero esa no era nuestra inten 
ción. El parecía entenderlo así pero me 
miraba algo conmiserativamente como si yo 
fuera un dechado de ingenuidad. De cual- 
quier manera se encargó de calmar tanto a 
Lisa como a mi, haciendo un despliegue de 
diplomacia latina y explicando que «these 
guys» («estos chicos», todo un piropo para 
mi en la boca:de Mr. DeVille) no eran 
precisamente el prototipo de hombre de 
negocios de musicolandia; y para ilustrarlo 
señaló despectivamente a The Sound —que 
también andaban por allí grabando el pro- 
grama— y escupió entre dientes un asesino: 
«¡Inglesest». 

Todavía no se si era sincero o simplemente 
quería estar a buenas com mosorros. Lo 
cierto es que quienes me acompañaban y yo 
—con una cresta de mohicano que llevaba 
por aquellas fechas— éramos bastante in- 
quietantes, pero Willy DeVille, sinceramen- 
te 0 no, se empeñó en tratarnos con mucha 
deferencia. Suavemente se salió con la suya, 
y aquí paz y después gloria. No es nada 


fácil domesticar a un gato como Willy 
«Char Bleu» De Ville 

Luego, con la llegada de managers y repre- 
sentantes, la charla ya pasó al terreno de los 
negocios. Es decir de lo que más desagrada- 
ba a Willy. El asunto se despachó rápida- 
mente quedando emplazados los managers 
para llamarse y ponerse de acuerdo. Acuer- 
do que no llegó a buen término por ciertas 
ineptitudes que ya han pasado a la historia, 
pero el hecho de que los leguleyos quedaran 
encargados de organizar el asunto no supu- 
so para mi un buen presagio de que aquello 
llegara a buen puerto. Me quedé bastante 
deprimido. 

Sí. Ya sé. Pensaréis que esto es simplemen- 
te una patalera de mi ego de escritor de 
canciones. Pero os equivocáis. No le juzgo 
por ello. De hecho le comprendo. Lo único 
es que cada uno se define por sus relaciones 
con el trabajo. Y a nadie le debería doler 
asumir el punto de implicación a que ha 
llegado con el negocio. Cada uno es muy 
libre de disponer ese punto donde quiera. 
Y Willy lo ha dispuesto en un lugar al cual 
ha llegado después de una experiencia per- 
sonal e intransferible, Nadie tiene el dere- 
cho de juzgarlo por ello y no creo que eso le 
ocasione problemas de identidad, pues pa- 
recía tener muy bien conocidas y controla- 
das sus capacidades para la ingenuidad y el 
cinismo. Pero lo cierto era que desde su 
tercer trabajo, cada vez van desapareciendo 
más los rocanroles hirientes para ceder ¡paso 
a las baladas soul-rockeras. Lo cual no tiene 
mada de malo pues el hombre las borda, 
pero uno mo puede menos que echar en 
falta de vez en cuando un buen «Soul 
nwist». Willy DeVille se había dejado bigo- 
tito y quería ser el pirata más elegante del 
slow-rock, Me parece muy bien, pero a 
veces vale la pena mirar lo que se deja por 
el camino, 


¿Ha amansado el negocio a aquél 
pandillero líder de Mink DeVille? No nece- 
sariamente. Cierto es que su música se ha 


convertido cada día más en baladas estu- 


pendamente adornadas, y que los destellos 
de roncanrol son más breves y esporádicos 
Pero no hay que confundir el «cool» con lo 
«ligrh». Willy sigue siendo tna versión 
dura y elegante de otro ilustre marivo de 
New Jersey. Y aunque su versión de 
«Stand by me» sigue sin superar a la de 
Adriano Celentano (la mejor que ha graba- 
do nunca), ya quisiera Bruce Springsteen 
conservar la mitad de expresividad escénica 
de Mr. DeVille, 

“Aquél día, antes de marcharnos, no recuer- 
do cómo, la charla derivó hacia el asunto de 
drogas y juergas. Hablábamos de refilón, 
debido a: la presencia “de gente inoportuna, 
pero Willy me entendió perfectamente, Yo 
estaba en esa fase en la cual controlába todo 
lo controlable a ese nivel en mi ciudad. Así 
se lo hice saber y su reacción fue curiosa 
Me miró con una mezcla de” cariño y 
compasión, como si se estuviera viendo a sí 
mismo unos años antes, y me dijo con un 
deje de tristeza: «Me temo que hasta aquí 
Me hice 
cargo. La propia película que había difun- 
dido él 


acabado atrapándole y Willy lo único que 


también ha llegado mi fama» 


mismo en sus comienzos había 
buscaba era una salida digna a ella, sin 
sacrificar sus principios. Me acabó cayendo 
simpático dentro de su chulería de cartón- 
piedra. Había una humanidad muy gorda 
por debajo. Y Willy, con los años, se había 
vuelto muy sabio. 

No creo que nadie en justicia pueda repro- 
charle haberse vuelto más cínico, si con ello 
salva su arte y a sí mismo. Yo, personal- 
mente, ya no me creo las paradojas de la 
autodestrucción 

Willy volvió con su banda al cabo de tres 
meses para actuar en vivo en el mismo 
lugar. Estábamos citados de nuevo con él, 
pero una inoportuna pelea con una facción 
de los lacayos de seguridad del local me 
impidió asistir al compromiso. Así se lo 
hicieron saber a Willy y me imagino que 
éste encontraría en ello confirmación a sus 
miradas conmiserativas. Aquél chico iba a 
seguir un camino plagado de problemas. 
Pero siempre conservaré su mirada cariñosa 
y comprensiva como algo que me hizo 
mucha gracia, Y desde el público sabré que 


conozco algún mínimo rincón escondido, de 
aquel tipo. 

Pasaron los años. Hace ahora ocho meses, 
Willy DevVille volvió a rocar a Barcelona. 
Yo ¡estaba'/allí en el báckstage,“a! pesar de 
qué un compromiso con mi propio grupo 
me reclamaba en otra párte.. Willy llegó 
cuando estaba terminando Herman Brood y 
se dirigió a: su camerino a-saludarlo, Yo 
escaba presente pero él nome reconoció sin 
mi cresta sy con el peló largo. Así, como 
testigo mudo que pasa inadvertido, pude 
observar rranquilamente ¿4 Willy. - Venia 
tenso y. envarado, Ni rastro de opiáceos en 
sus:ojos/ pero con aquella” rigidez e impreci- 
sión producto: de la mezcla-de alcaloides y 
alcohol “que los Trogloditas' dábamos en 
llamar «periquera». Pidió una silla para que 
Lisa —que seguía acompañándole— pudiera 
ver el show con cranquilidad y se dirigió un 
ario. Me 


poco inseguramente hacia el esces 
temí lo peor cuando, al intentar subir las 
escaleras de acceso, pegó un resbalón y casi 
«Uf, ha vuelto a las 


hoy sea su 


se esmorra. Me dije: 
andadas. No creo que 


actuación». Y entonces el hombre, como si 


mejor 
lo estuviera dedicando a mis dudas, hizo 
algo increible, 

Salió y empezó a 
canción después del precalentamiento del 


interpretar la primera 


grupo. Y cuando llegó al estribillo alargó la 
nota final 
cuando ya creías que no quedaba ni gota de 
aire en aquella estrecha cavidad torácica el 
paisano siguió aguantándola ¡PASANDO A 
LA OCTAVA ALTA! Ni que decir que me 
pasé el resto de la noche recogiendo mis 
cojones del suelo 

El concierto fue bastante bueno. Willy 
estuvo genial, y yo cierro ya mi inmensa 
bocaza para siempre, Un montón de gente 
le tiene mucho respeto y eso por algo será. 
Quizás su música no sea la vanguardia 
precisamente, pero es ETERNA. Y hay que 
saber entender la salida que él le ha busca- 


todo lo que quiso y más. Y 


do, convirtiéndose en un gentleman de la 
composición. Puede que asuma la falacia 
del estrellato, pero lo hace de una manera 
muy inteligente. Y lo que queda fuera de 
toda duda son sus dores vocales y musica- 
les. E 


0 «CABRETTA» (Capital, 1977): Mi favoico aunque sólo ses por La produción de Jack Nicsche y la guiara de Louie Xi Erlanger(scichala do 
“She's so tough) que desparcera desde el «Coup de grices, Imprescindibles «Spanish: Sul y «Venus ef Avue, Da 
8 «RETURN TO MAGENTA» (Capital, 1978): Sigue la line del anterior. Aquí está muy cera de capraar el espúcos de Celentano. Concene la 


imprescindible «Soul Twist», 


sea portada es una ¡obra de arte. Repite Jack Nitische 


«LE CHAT BLEU» (Capitol, 1980): Dos años de ausencia inquietas rumores nos devuelven a un Willy que completa su elogia básica. A 
parir de aquí las osas serán un poco diferentes; Grabado en París con aeglos de cuerda de Jean Clude Pet, habiral de Ediuh Piaf (escucha 
Heaven sw sl») contiene los últimos disparos del Eranger en elipsick Traes. 

8 «COUP DE GRACE (Aulani, 1981): Alguien que desconocia u Will me comentó a caz de este dico que nó ea más que un Spingsteo bis. 
FEscihalo y, siers de la misma opinión, es que no has entendido nada. El palero de New Jersey jamás sería capaz de dar con el hallazgo de un titulo 


como «Maybe tomaron». 


e (WHERE ANGELS FEAR TO TREAD» (Alan, 1983): Maravilloso ul, «Doade los ángeles temen pisar inde homenaje en u portada ala 
canción francesa, Si ve preguntas cómo debe set un exisenciali salsero, este es tu disco, Lástima que el ron tl! empiece a quede as los 
0 «SPORTIN' LIFE» (Par, 1985): Pues cio. Vida deportiva puta'el Wilj, que Se ree a introducir el emular para modemizare, En 
contaparida nos demuestra que adn sigue arañando, marcándose un rocanrol (aire by lies) que podía haber firmado el propio, Jerry Lee Lewis 


Solo que es el nico en sodo cl disco. Malos tiempos para el rocas. 


0 «MIRACLE» (Polydor, 1987): Producido por Mark Knopler, con lo que queda casi todo dicho. Su trabajo más comercial, aunque quedan bastantes 
vastos de callo y romanticismo a Mor de piel. Wily jugando sus caras con el pureío de Un macara fino 

+ Hay curs cosas, como cs horrible canción, nominada para un oca, para la pelicula «La Princesa Prometida». O un supct-resomendable min-LP 
ue combina temas de «Sporin' Life con su versión de sSiand By Mo» olo en impor y me temo que dificilmente Jocalizable. O la recopilación de su 
«tapa Capitol, «Savir aire», codavía en el carilogo EMI. O ls dos excelentes canciones dela banda sonora de «Cruisingo, publicada aquí en su día por 


CBS. Y ¿para cuándo un alive en regla? M 
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oda ciudad tiene su historia 

subterránea, su parcela oculta, en 

la que solamente se atreven a tran- 
sitar aquellos dispuestos a darse una vuelta 
por el lado peligroso de la vida. Mis 
informaciones apuntaban a que Los Bom- 
barderos estaban íntimamente ligados a esa 
cara oculta de la ciudad, y mis primeros 
pasos se encaminaron a desvelar tal extre- 
mo. Como suele ocurrir, la afirmación re- 
quería ciertas matizaciones, que fueron apa- 
reciendo a lo largo de mi contacto con ellos. 
Pero vayamos por partes: el ataque aéreo se 
desarrolló en tres jornadas. Así que emipeza- 
remos por la... 


1.2 JORNADA: £ 
EN EL LOCAL DE ENSAYO 


Funcionan los teléfonos y queda 
establecida la primera cica. El lugar escogi- 
do es, con bastante lógica, el local que les 
sirve para ensayar, un habitáculo al que se 
llega por laberínticos pasillos a varios me- 
tros por debajo del nivel de la calle («du- 
rante la guerra civil esto era una cárcel de 
mujeres», me comentará más adelante Jor- 
di). Allí les voy conociendo uno a uno: 
primero al ya mencionado Jordi (27 años, 
guitarra solista) y a Lucky (25, bajo), un 
rato después a Larry (25, batería) y por 
último a Chele (26, voz y guitarra). Me 
entero también de que los cuatro son de 
Barcelona y de que en estos momentos 
dependen del paro (excepto Chele, que se 
gana algún dinero llevando una furgoneta). 
Este primer contacto es el indicado para ir 
estableciendo algunos daros como los ya 
indicados: Chele, Lucky y Larry (que fun- 
cionaban informalmente en un anterior gru- 
po llamado algo así como los Macana 
Brothers) conocen a Jordi hace unos tres 
años, cuando éste ponía la música en un 
bar de la ciudad. De la coincidencia en los 
gustos musicales pasan a empezar a tocar 
juntos, cosa que hacen desde hace dos años, 
aunque no sería hasta el verano del 88 que 
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EN EL CIELO 


TODOS SABEMOS QUE EL PANORAMA MUSICAL NA- 


CIONAL ES BASTANTE DESOCLADOR, ATRAPADO ENTRE 
LO BOCHORNOSO Y LO PERFECTAMENTE PREVISIBLE. 
PERO SI UNO RASCA UN POCO, BAJO ESTA DESALEN- 
TADORA SUPERFICIE SIEMPRE SE PUEDE ENCONTRAR 
ALGO MAS INTERESANTE. ESTE ES EL CASO DE LOS 
BOMBARDEROS, «CUATRO PERROS» (COMO SE TITULA- 
RA SU INMINENTE LP) CON LAS COSAS MUY CLARAS Y 
DISPUESTOS A DAR LA BATALLA. JOSE BOIX SACA UN 
BILLETE DE AVION Y EXPLICA COMO LE FUE EN UN 
VIAJE QUE NO HA HECHO MAS QUE EMPEZAR. MI- 
QUEL ARNAL SE ENCARGA DE LA IMAGEN. 


se plantean el asunto más en serio. Me lo 
cuenta Larry: 

«Al principio nos pasábamos el tiempo ensa- 
yando sin objetivo fijo, incluso estábamos 
meses sin vernos. Hubo muchos momentos de 
desinterés, además de cantidad de problemas 
con supuestos mánagers que no nos hacían 
caso y so desentendían de nosotros a la 
Primera de cambio. Al final nos pusimos a 
hablarlo con seriedad, para ver si nos intere- 
saba seguir de una forma más estable, y el 
papel que cada uno tenía en el grupo.» 
Estas conversaciones han dadó un resultado 
positivo, porque ahora se les nota animados 
y dispuestos a crabajar duro para conseguir 
lo que buscan: 

«Lo que queremos es vivir de la música y 
olvidarnos de cualquier otro trabajo 
Trabajan duro, sí, y aunque quizá padezcan 
un exceso de optimismo, el caso es que los 
resultados empiezan a estar a la vista: 
oyéndoles ensayar, me sorprendo de la se- 
guridad en sí mismos que demuestran, de 
la facilidad con que se compenetran (.amn- 
que nunca falsa algún pique, nos lo pasamos 
en grande juntos), de lo bien engrasada que 
está su música, 

La grabación de su primer disco (cuentan 
con una maqueta anterior que ha funciona- 
do muy bien fuera de Barcelona, en Burgos 
y Valladolid, donde acruaron ante una 
entusiasta respuesta del público), les ha 
supuesto otra inyección de ánimo («a ver si 
abora tenemos más bolos, estamos hartos de 
ensayar para nadas). Lo de cantar en inglés 
les parece imprescindible (+el rock'n'roll no 
se entiende en otro idioma, es como un 
instrumento más», dice Chele), además de lo 
positivo que pueda resultar cara a una 
posible proyección internacional. Otro factor 
que puede jugar a su favor, y del que son 
conscientes, es el de ser prácticamente el 
único grupo español que se mueve en sus 
coordenadas musicales: 

«Es una suerte habernos conocido. 


Nosotros 
somos los primeros en extrañarnos de la coim- 
cidencia.» 

Los daros básicos están establecidos. Ha 


llegado el momento de conocerles más a 
fondo, lo cual ocurre en la. 


2.* JORNADA: 
EN EL BAR DE LA ESQUINA 


El bar en cuestión está cerca del 
local de ensayo. No tiene nada de sofistica- 
do, como tampoco lo tienen los clientes que 
lo frecuentan, en su mayoría motoristas 
entre los que los cuarro Bombarderos se 
mueven con confianza y conocimiento. Y 
ese es el primer punto que les planteo: su 
relación con Los Centuriones, la pandilla 
motorizada que goza de una cierca mala 
fama entre los ciudadanos de bien. De 
hecho, aunque los cuatro comparten la 
afición por las máquinas de dos ruedas, sólo 
Chele y Lucky pertenecen a Los Centurio- 
nes, y todos tienen un especial interés en 
aclarar el asunto y delimitar competencias, 
porque la vinculación produce malentendi- 
dos. Lo aclara Chele: 
«Que Lucky y yo seamos de Los Centuriones 
no tiene nada que ver con la cuestión del 
grupo. La música y el rollo como motoristas 
cuando nos dedicamos al 
Es como 
en su 


son cosas aparte, 
grupo no cuentan las otras cosas. 
quien tiene un curro cualquiera y 
tiempo libre se dedica a tocar.» 
«En ciertos locales de Barcelona,» apunta 
Lucky, «mo mos quieren para actuar, porque 
tenemos fama de broncas y de ir destrozándo- 
lo todo, lo cual es falso.» 

Puesto a indagar, ¿por qué hacen precisa= 
mente música en la onda sureña americana? 
Las respuestas son rápidas, sencillas y con= 
cluyentes 

(Lucky) «Porque es música de carretera, es la 
que nos imspira.» 

(Chele) «Porque es nuestra vida.» 

Jordi) «Porque es rock'n'roll.» 

¿No les da 
pauras musicales y estéticas tan marcadas, 


miedo que, siguiendo unas 


su pública quede también limitado? 
(Chele) «Estén o no en la onda motorista, 
cualquiera puede apreciar el ansia de liber 


tad que transmite lo que hacemos. Aunque 
estamos dentro de cierta línea, no nos queda- 
mos encerrados dentro de un marco estrecho, 
desafío a cualquiera que escuche nuestro disco 
a que nos ponga una etiqueta. Tomamos todo 
lo que nos interesa de muchos sitios y ast es 
como hacemos nuestra música.» 

Hablando del revivalismo y de las modas, 
Chele lo tiene claro: 

«Abora que todo vuelve, no creo que pueda 
hablarse de revivalismo. Nosotros hacemos lo 
nuestro, lo que nos ha gustado siempre, 
independientemente de que se «lleve» o no. Al 
fin y al cabo, todo está ya dicho.» 

¿Pero ese volver a lo mismo es bueno para 
la música? 

«Desde nuestra posición, por un lado nos 
fastidia que esto se convierta en una moda, 
porque se nos puede confundir con advenedi- 
205, pero también somos conscientes de que nos 
beneficia, nos conviene que se preste atención 
al estilo que practicamos.» 

Todos coinciden en señalar que la música 
que hacen está basado en definitiva en la 
que, por edad, han estado escuchando de 
adolescentes, la de los años '70; dicen 
tomar de ella todo lo que les interesa, 
mezclar los detalles y adaptarlos a su tiem- 
po presente. 

Jordi) «La música es ante todo una necesi- 
dad vital. Aunque no tocásemos, la música 
está y estará siempre presente en nuestras 
vidas. Yo me paso el día oyendo toda clase de 
música, primero que nada somos fans.» 
(Lucky) «Es lo que decfamos antes, ésta es la 
única forma de vida concebible para nosotros, 
a estas alturas ya no hay vuelta atrás. Me 
hacen gracia algunos amigos que tenfamos 
hace años y que dejaron esto para buscar la 
seguridad del dinero fijo. Ahora te vuelven 
llorando, dicióndote que les gustaría volver al 
rollo pero que no pueden, Me dan asco.» 
De ahí, es fácil llevarles al tema de la 
integridad, respecto del cual se muestran 
ligeramente contradictorios aunque realistas. 
«Nosotros nunca cambiaremos, ésta es nuestra 
vida y nada podrá hacernos cambiar. Eso no 
quiere decir que, si en un momento dado nos 
es necesario adaptarnos al ambiente, no lo 
hagamos. Nunca cederfamos a las presiones 
de una casa de discos, pero quizá sí a las que 
dicre el momento. Hay que vivir en el 
presente, no se sabe lo que ocurrirá mañana. 
Hoy somos lo que somos, dentro de un tiempo 
sal vez tengamos que ceder un poco para 
Poder seguir en esto.» 

Chele pone el ejemplo de John Fogerty, 
cuya adecuación a los imperativos moder- 
nos no comparte pero respeta («Fogerty ya 
me ba demostrado todo lo que tenía que 
demostrar, si abora tiene que plegarse un poco 
a los nuevos tiempos, no pasa nada»). Le 
damos una cuantas vueltas al asunto, y no 
parece que podamos ponernos de acuerdo al 
respecto, así que paso a otro punto. Pre- 
guntados sobre qué orros grupos españoles 
han despertado su interés, Lucky cita a El 
Ultimo De La Fila, Jordi a Los Ronaldos y 
todos hacen sobresalir a los vallisoletanos 
Bumpers como los mejores. Chele tiene de 
nuevo algo que opinar al respecto: 

«El problema de casi todos los grupos españo- 
les es que no cuidan para nada las voces, 
todos cantan igual. Tampoco tiene el más 
mínimo interés en hacer unas letras con perso- 
nalidad.» 

Totalmente de acuerdo. ¿Y qué hay de los 


grupos internacionales de ahora mismo? 
Tras algunas vacilaciones y consultas, van 
surgiendo nombres que revelan un gusto 
amplio: Fleshtones, Tom Waits, Cramps, 
Fabulous Thunderbirds, Beat Farmers, etc. 
Por sus influencias les conoceréis: un breve 
cuestionario que les propongo para que 
pongan de manifiesto sus orígenes e inten- 
ciones. 

Lynyrd Skynyrd: 

(Todos a una) «/Geniales» 

Easy Rider: 
«Lucky, con algunas dudas de Chele) «Un 
hito, por el espíritu de carretera.» 

Z Z Top: 

(Lucky) «Nos gustaria ser sus teloneros.» 
Hell's Angels: 

Jordi y Larry se abstienen, Chele y Lucky 
muestran su admiración). 

Born to be wild: a 
(Chele) «Como canción está muy bien, pero 
Sreppemvvlf fueron bastante oportunistas.» 
Creedence Clearwater Revival: 

(Chele) «La pauta «a seguir. Si Lynyrd 
Skynyrd son la fuerza, CCR son el sentimien- 
to.» 


Jordi) «El primer grupo que me impresionó.» 
(Lucky) «No podría destacar un tema suyo, 
son todos una maravilla,» 

Surgen en la conversación también otros 
nombres significativos, Bob Seger, Charlie 
Daniels, Marshall Tucker Band. Ah, y 
como referencia fija e inalterable, Jerry Lee 
Lewis, Chuck Berry, Gene Vincent y otros 
padres del invento. 

Sólo me falta un aspecto para completar la 
imagen que me voy haciendo de ellos, un 
aspecto que se me revela en la... 


3.2 JORNADA. 4 
EN EL ESTUDIO/DE . > 
GRABACION » 


Y ahora es cuando se supone que 
el firmante de estas líneas debe emitir una 
opinión o juicio sobre Los Bombarderos y 


su música. Igual que les vi esforzándose en 
los ensayos (buscando un cambio de ritmo 
en cierta canción, soltando algún taco cuan- 
do la cosa no funcionaba), les veo en este 
momento, mientras graban «Cuatro Pe- 
rros», puliendo detalles y persiguiendo el 
break perfecto, la entrada exacta, repitiendo 
un montón de veces un entrecruzamiento 
de guitarras hasta quedar satisfechos. Tal 
voluntad de alcanzar el punto justo, hace 
que las reservas que expresaba hace algunos 
meses, cuando presenció su actuación en 
directo, vayan disolviéndose poco a poco 
Me gusta el convencimiento que ponen en 
su tarea y las ganas de superación de que 
hacen gala. Si todavía presentan algún 
desajuste (cierta obcecación en pautas de- 
masiado fijas, tendencia a dispersar la fuer- 
za que poseen, indefinición en la propia 
personalidad), es cuestión de tiempo, de 
poco tiempo, el solucionarlo. Ganas de 
trabajar no les faltan, desde luego. 

En cuanto al disco en sí, poco puede decirse 
ahora mismo, pues lo escuchado todavía 
estaba en fase embrionaria. Pero los temas 
preparados («Don't scop me now», «Wild 


West», «She was a lady», «l'm a ramblin' 
man», hasta catorce, dos de ellos instru- 
mentales) tienen todas las posibilidades de 
convertirse en himnos para aquellos que se 
muevan en la onda de Los Bombarderos: el 
boogie pesado, el country de alto tonelaje y 
la velocidad como forma de vida. 

Dominio de la situación lo tienen: la base 
rítmica de Lucky y Larry es segura y 
contundente, mientras que las guitarras de 
Jordi y Chele saben trazar líneas de fuego y 
estilizados toques de sentimiento; todo ello 


por no hablar de la voz del segundo y su 
personalísima forma de cantar, posiblemen- 
te un caso sin parangón en el actual contex- 
to español. 

Lo tienen casi todo a su favor, Sólo les falea 
canalizar la energía que les desborda y que 
el aficionado se deje bombardear por su 
música salvaje. Suerte, y al ataque. M 
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LA EXPLOSION DEL BIG BEN 


na matización necesaria, Que 

nadie vea en este dossier tesis o 

dogmas. Lo cierto es que su con- 
cepción ha sido espontánea, libre de pre- 
meditaciones. Lentamente fue tomando 
forma a partir de cuatro artículos, inde- 
pendientes entre sí y sin ningún vínculo 
común, que tras posteriores revisiones em- 
pezaron a cobrar sentido como unidad. 
Los siete grupos que todos ellos recogían 
observaban una actitud colectiva, una pos- 
tura global, que desafiaba abiertamente los 
imperativos sficiacos ente país —Ingla- 
terra— donde ésta es precisamente el mo- 
tor de toda la industria musical. No, no 
están en rebeldía ni hay pose revoluciona- 
ria. Pero son una buena excusa para revali- 
dar la fertilidad de un vientre que parecía 
yermo —el rock británico— y constituyen 
una provechosa alternativa para todo: 
aquéllos que se resisten a los lavados de 
cerebro que la industria del disco telediri- 
ge hacia las listas de éxito. Con ésto no 
pretendemos menospreciar a los que aca- 
tan gustosos los designios del mercado, ni 
erigirnos en videntes de rarezas restringi- 
das a minorías predestinadas. Cualquiera 
es libre para encontrarle sentido al acid- 
house o al hip-hop, a los Smiths o los 
Housemartins, a Pet Shop Boys o Transvi- 
sion Vamp, y estar en posesión de su 
particular concepto de la verdad. Cual- 


uiera tiene derecho a elegir sus gustos y 

lisfrurar de ellos. Sencillamente intenta- 
mos decir que estas son algunas de nues- 
tras opciones, de la gente que hacemos 
esta revista, y que no por eso han de ser 
necesariamente indiscutibles. 
Ninguna de estas bandas será nunca renta- 
ble para una compañía poderosa, requisito 
casi indispensable hoy en día para alcanzar 
la gloria, pero son la il que escoge- 
mos, sabiendo que su propósito no es el de 
anestesiarnos durante unos meses ser 
luego sustituidas por otro kleenex sonoro 
cultivado en el laboratorio de turno. No 
son retratos-robot hechos a medida ni 
flores de una sola temporada. Los cuatro 
bloques que constituyen esta recopilación 
de escritos dibujan, con distintos colores, 
un paisaje paralelo del pop y rock británi- 
co que difícilmente será aceptado por los 
criterios oficiales puesto que no genera los 
dividendos necesarios para que así sea. 
¿Les hace eso inferiores? Cuantitativamen- 
te sí, pero no cualitativamente. 
Por supuesto ninguno de estos grupos 
supone un avance capital musicalmente 
bas iPoS aquí somos de la opinión 
de que en el rock —como, por ejemplo, en 
la gastronomía— el progreso es puro empi 
rismo y más cuando éste se reduce a 
trucajes extravagantes o estériles sobredo- 
sis tecnológicas que parecen reñidas con la 


pasión, cuando no meras manipulaciones 
le una imagen que esconde la nada más 
absoluta. Tampoco nos malinterpretes: no 
estamos negando la posibilidad de evolu- 
ción de esta música, siempre que esta sea 
real y no una falacia de moda. Estas siete 
bandas —podrían haber sido muchas otras, 
pero por obvias razones de espacio hemos 
de conformarnos con este sucinto extrac- 
to— están unidas por el denominador co- 
mún de su coraje a la hora de practicar 
una música donde ni las concesiones ni el 
marketing cuentan, una música valiosa 
aún a pesar de que la mayoría no lo 
reconozca así. Desde la turbulenta química 
de guitarras de Spaceman 3 y Loop (con 
discos ya publicados en nuestro mercado o 
a punto de aparecer) hasta el ingenuo pop 
de base que enarbolan Summerhill/Raw 
Herbs/Wishing Stones, pasando por las 
imaginativas arquitecturas de XTC y el 
psicodelismo fanático de Bevis Frond, to- 
das ellas contribuyen a sanear la raigambre 
del rock británico —tan deteriorada en esta 
década— y ofrecen sonidos que salen del 
corazón y no del bolsillo, Lee y decide por 
ti mismo. Ah, y que nadie sea tan necio 
para pensar que es su marginalidad lo que 
nos impulsa a defenderlos... al igual que el 
estar de moda no significa necesariamente 
ser un tarado (¿recuerda alguien la excep- 
cional cosecha que produjo el glam?). WM 


E : 


ste negocio es decididamen- 

re... Evito el calificativo. Un tópico 

más, escucho en boca del lector. 
Sinceramente, me importa un carajo. Este 
negocio del pop es en el noventa y nueve 
por ciento de los casos carne de vómito y, 
no por obvio o manido, voy a dejar de 
repetirlo. ¿Qué demonios han conseguido 
XTC en once años de publicar discos? 
¿Cuántos se han parado a escuchar, descu- 
brir cada uno de sus «matemáticamente 
perfectos» LPs? La respuesta es fácil de 
encontrar en los cajones de saldos y rebajas 
de cualquier disquería, donde se apilan 
copias de «Mummer», «The Big Express», 
«Black Sea», o tal vez dentro de poco su 
último álbum —«Oranges And Lemons»— a 
precios irrisorios... 
Sin embargo, parece privilegio de sujetos 
inteligentes mo inmurtarse demasiado por 
estas «trivialidades» del mercado discográfi- 
co; por esos ridículos fuegos de artificio en 
forma de popularidad desmedida, cuyo 
precio a pagar radica en esas concesiones 
siempre fáciles de adivinar. Privilegio de 
inteligentes es preferir trabajar desde una 
discreta segunda fila, para unos cuantos 
seguidores fieles y exigentes. Y lo cierto es 
que Andy Partridge no pasa precisamente 
por ser un tipo vulgar. 


FORMULA-JUEGO Y 
ANARQUIA-SINTESIS ELECTRICA 


«¿Llegará un día en que Malone no vuelva a 
pasar ante mt? ¿Llegará un día en que 
Malone pasará por delante de donde yo 
estuve? ¿Llegará un día en que otro pasará 
por delante de donde yo estuve? Carezco de 
opinión.». 

(«El innombrable»/Samuel Beckest) 


Swindon, Gran Bretaña; sonidos 
blancos, mares negros, el punk rompiendo 
la barrera del sonido. 1976, un año de 
cambios, pistoletazos, detonaciones. The 
Hellium Kidz era un grupo más en pos del 
pasado de Iggy, Ron Asheton, y demás 
bárbaros. Dos años después, Andy Partrid- 
ge y Colin Moulding aniquilaban esa fór- 
mula para programar un nuevo proyecto de 
intenciones más ambiciosas: XTC se com- 
pletaban con la batería de Terry Chambers 
y los teclados de Barry Andrews. 

El debut se hizo llamar «White Music» 
(1978, como toda su discografía, editado 
por Virgin), y fue la revalida lógica de 
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cinco años de trabajo y composición. Can- 
ciones que debían ser expulsadas violenta- 
mente para poder así dar el segundo paso 
de este extraño baile. Pop reinventado a 
base de cucharadas surrealistas y peligrosos 
equilibrios melódicos en tiempos no muy 
propicios para ello, cuya rápida continua- 
ción se confirmó en ese mismo año con 
«Go 2» (también de 1978). Un disco de 
rransición que traía la novedad de una 
mayor participación de Andrews en las 
composiciones. 

Para su tercer LP, Dave Gregory (guitarra, 
teclados, voces) había sustituido ya al am- 
bicioso Barry Andrews, que tras colaborar 
con Robert Fripp en «The League Of 
Gentlemen», formaría parte de la maquina- 
ria rítmica de Shriekback. El álbum, 
«Drums And Wires» (1979), fue sin lugar 
a dudas el primer DIEZ de la carrera de 
XTC. Contenía la magnífica «Making Plans 
For Nigel» y una concepción musical impo- 
sible de ser encasillada: sonido estrictamen- 
te personal, madurez nada común; la sufi- 
ciente inteligencia como para traspasar la 
barrera del pop convencional. 

Pero el golpe definitivo llegaría con «Black 
Sea» (1980). Un producto más agresivo y 
oscuro que los precedentes. Salpicado de 
canciones tan abstractas y mágicas como 
«No Language In Our Lungs»: 

«Pensé que tenía el mundo entero en mi boca. 
Pensé que podía decir lo que yo quería decir. 
Por un segundo ese pensamiento llevó una 
espada a mi mano. Podía matar cualquier 
problema que estuviera en mi camino. Me 
sent como un cruzado, corazón de león, un 
invasor de tierra santa...». 

O cortes del calibre de «Towers Of 
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London», «Respectable Street» y la claustro- 
fóbica experiencia que supone escuchar 
«Travels In Nihilon». «Tiene /as mejores 
canciones en el sentido de LP. Es muy 
compacto y agresivo», decía el propio Par- 
tridge acerca de «Black Sea». 

Y ciertamente es su trabajo más áspero e 
incluso político. También una saturación de 
ritmos tan espasmódicos como los de «Li- 
ving Through Another Cuba». Ah, el pro- 
ductor era un todavía no muy acaudalado 
Steve Lillywhite. 


ESPACIOS DE NOSTALGIA- 
EL TERROR DE LO INMOVIL 


«Gente como Small Faces o los Beatles. Creo 

que todo eso fue una gran influencia para mí, 

puesto que lo comocí mientras crecta.». 
(Andy Partridge) 


«English Settlement» (1982) fue el 
resultado de una nueva muración en las 
exploraciones sonoras de XTC, quizá debi- 
da en parte al estreno en la producción de 
su ingeniero habirual Hugh Padgham. 
Originalmente doble y reducido a sencillo 
en USA y —como no— España, el disco 
destruye radicalmente los impulsos tempe- 
ramentales de sus primeros temas y la agria 
espina que habían clavado con «Black Sea», 
para construir una ambientación acústica y 
minimalista. Un pasaje de introspección, de 
intimismo desconectado —ya definitivamen- 
te— de la «jungla» habitual del lamentable 
pop británico de los ochenta. 

Como en una progresión aritmética, la 
arquitectura musical de «Ball And Chain» o 
el single «Senses Working OVertime», ace- 
lera la evolución —can intuitiva como fría— 
del talento de Partridge, para llevarle a lo 
que posteriormente será su —en opinión de 
este servidor de ustedes— mejor trabajo: 
«Mummer». 

Pero antes, y paralelamente a la edición del 
ya citado «English Settlement», se puso a la 
venta el doble «Some Singles 77-82». Dos 
LPs recopilatorios que incluían todos sus 
singles grabados hasta la fecha. El primer 
disco, «Waxworks», presentaba todas las 
caras A de los mismos, mientras que el 
otro, llamado «Beeswax», recogía esas Caras 
B que nunca habían aparecido en otro 
formato que no fuera el del propio single. 
Una absoluta maravilla, llena a rebosar de 
melodías complejas, alquimismo, artesanía 
mágica, y pop... ¿campesino, rural, electró- 
nico, dadaísta? 
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Para «Mummer» (1983), la formación ha- 
bía quedado ya reducida a trío, tras la 
marcha del álbum intervinieron Steve Nye 
y Bob Sargeant, más los retoques de Alex 
Sadkin y el propio grupo. En definitiva, 
una pequeña torre de babel que, sin embar- 
80, consique que el acetato transpire cohe- 
rencia y equilibrio a bofetadas. 

Temnáticas rurales, paisajes enigmáticos; tres 
temas de un Colin Moulding dispuesto a 
competir con Partridge en cuanto a creativi- 
dad se refiere; textos cálidos sobre cortinas 
musicales de aparatosa fragilidad. La sereni 
dad de «Wonderland», el hormigón sonoro 
de temas más fuertes como «Deliver Us 
From The Elements», brillantez enloquecida 
en «Grear Fire» 

«Gran fuego ardiendo. Todo a causa de +. 
Fuego ardiendo, extendiéndose a través del 
z00. Los animales están asustados, Soy un 
animal y estoy asustado.» 

Todo ello sin olvidar el latido mecánico 
de «Human Alchemy», o la sátira entre 
irónica y cruel de «Funk Pop A Roll», 
donde tras arremeter contra la dudosa ho- 
nestidad del negocio musical, Partridge 
concluye afirmando: 

«Pero por favor, mo me hagas caso. Yo 
también be sido envenenado por esta indus- 
tria.». 


ELEGANCIA BRITANICA- 
DELIRANTE COQUETEO 
PSICODELICO- 

MIRADA EFERVESCENTE 


El octavo LP de XTC —«The Big 
Express» (1984)— continuaba. ahondando. 
en las mismas intenciones artesanales de 
«Mummer». Una nueva confirmación de la 
buena forma que han mantenido:con envi- 
diable regularidad a lo largo de la década. 
vY un británico sentido del humor =áhia, 
Oscar Wilde— también a buen recaudo, En 
este caso todo el disco parece girar "entorno 
a su Swindon natal, entre: su ambiénte 
ferroviario, grisáceo, y ese ligero toque de 
folklorismo descolorido 

Pero hablaba antes de buen humor, y fruto 
de esa ironía asumida por el grupo, y por 
Andy Partridge en particular, 1985 ofreció 
la sorprendente aparición de' un disco lla- 
mado «25 O'Clock» (como todos, también 
en Virgin). Los responsables de este curioso 
experimento-broma-parodia de la modi: fle- 
quilleropsicodélica, no eran otros que XTG 
bajo el seudónimo de The Dukes Of Stra- 
tosphear... Desde la portada; pasriche:que 
contiene los mil y un motivos clásicos, 
tópicos y delirantes de la parafernalia 
psycho, al uso de «nombrecitos» comó' Sir 
John Johns o Lord Cornelius Plum, el 
objeto no era otro que el de reirse sanamen= 
te de tanta resaca de Carnaby Streét, al 
mismo tiempo que repescar las mejores 
esencias musicales de la época. Comprime 
el «Sgt. Pepper's Lonely Heares Club Band» 
y «Their Saranic Majesties Request» por un 
lado, con «Mr. Fantasy» y «Piper At The 
Gates Of Dawn» por el otro; bátelos hasta 
reducirlos a espesa crema de frambuesa 
química; pon tres o cuarro nubes de incien- 
so en el aire; dale una patada astral hasta 
caer en los ochenta, y... tendrás las dos caras 
de este gaseoso «25 O'Clock». 

Por cierto, las ventas de este disco fueron 
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—émo es curioso?— superiores a algunas de 
las conseguidas con el nombre de XTC en 
la portada. Algo que sin embargo no ocu- 
rriría dos años después con su segundo 
chiste estratosférico; la verdad es que «Pso- 
nic Psunspot» —así se llamaba ese nuevo 
LP=.pasó....prácticamente.-—desapercibido 
comp luego veremos. 

Ya a, finales de 1986 aparece un nuevo 
trabajoscomo XTC: «Skylarking». El disco! 
—aún, cuándo no hay grandes cambios con 
respecto a «The Big Express» o «Mum- 
mer»— introduce de entrada uná novedad 
notable” y no exenta de cierta polémica: la 
producción de Todd Rundgren.'Las presio- 
nes ejercidas por Virgin para que el álbum 
fuera producido por un americano (garantía 
normal de un considerable alimento de 
ventas) sé” concretaron finalmente, Rund- 
gren, elegido de la lista de «posibles» que 
diseñó la companía, se hizo inmediatamen= 
te con el control de la grabación, ante el 
disgusto consiguiente del. añigo Partridge y 
demás, acostumbrados de por vida a estar a 
su antojo en los estudios, De las treinta y 
seis. canciones originales presentadas a 
Rundgren, se utilizaron catorce, quedando 
fuera algunas. de las preferidas por Andy. Y 
muy-especialmerite, aquéllas que contenían: 
el habitual matiz irónico-político que zañto 
agrada a-los.chicos de Swindon: 

Pero..., hay que ser-justos. «Skykarking» es 
otro —y van...— LP imprescindible para 
saborear lo mejor del pop británico de los 
ochenta. Y pese a todo, la producción de 
Todd Rundgrén es lo suficientemente so- 
bria como para no cargarse el paisaje am- 
biental que habitualmente caracteriza a 
XTC: un sonido que aquí apura hasta la 
última gota el espíritu discreto y ceremo- 
nioso, indefinible a la vez que radicalmente 
emparentado con las mejores lecciones de 
los Beatles, que impregna temas como 
«Sacrificial Bonfire», «The Man Who Sailed 
Around His Soul», «Grass» o «1.000 Um- 


brellas». Arreglos de cuerda tan naifs y 
breves como expresivos. En fin, una clase 
de belleza muy especial. Algo así como 
MUSICA PARA TODA CLASE DE IN- 
TERIORES. 

De todas formas, y 
su-sitio, poco tiempo después 
también en formato de 12”, cuatro de esos 


para poner las cosas en 
editaron 


temas que Todd Rundgren no creyó conve- 
niente incluir en-el álbum. Así que todos 
contentosj 


INMERSIÓN ESTRATOSFERICA 
N.*:2-HIELO Y 
LIMONADA-AGUA MINERAL 
SIN GAS 


«Psonic Psunspov» (1987), su se- 
gundo LP como The Dukes Of Strarosp- 
hear, es simplemente un disco PERFECTO. 
Encerrado en una funda de tonos morados 
y horizonte místico, con la correspondiente 
fotografía caleidoscópica en el interior, este 
viaje sónico destila surco a surco toda una 
colección de canciones de primerísima cate- 
goría. Instantes tan 
maravilla que es «Little Lighthouse», o el 
cubismo festivo del «Have You Seen Jac- 
kie?. Pura artesanía pop en «Vanishing 
Girl», el estallido 
derrama «Yowre My Drug», lennonianos 


inspirados como esa 


levemente ácido que 


Pasajes como «Collideascope». Para que se- 
guir, gástate en este «Psonic Psunspot» tus 
ahorros y serás recompensado con creces. Y 
además demostrarás tu buen gusto. Algo 
que, a juzgar por la mínima repercusión 
que el disco tuvo en medios y público en 
general, debe escasear cada vez más. 

Tras participar el año pasado en el disco 
colectivo de homenaje a Captain Beefheart 
(el supercomentado «Fast And Bulbous»), 
XTC emprendieron marcha al veraniego 
Los Angeles 
álbum; «Oranges And Lemons», ni más ni 


para grabar allí su nuevo 
P el 


menos que un doble LP, puesto finalmente 
a la venta en el pasado mes de febrero. 
Precedido por la edición de un single 
—«Mayor Of Simpleton»— absolutamente 
redondo, a la altura de las mejores creacio- 
nes en la historia de XTC, y que no hacía 
sino presagiar que lo que vendría después 
sería una nueva pieza maestra a 33 r.p.m. 
Pero la verdad es que tras un par de 
escuchas de «Oranges And Lemons», uno 
tiene la sensación de que esta vez no es así. 
Francamente, decepciona. Y me jode tener 
que acabar el resumen de once años de 
usavoir-faire», de LPs impecables, de crear 
un lenguaje propio para su muy particular 
costumbrismo; siempre a la sombra del 
gran público y algún que otro crítico defi- 
ciente mental...; me jode, decía, terminar 
este artículo con un pequeño borrón. Pero 
la actualidad manda. «Oranges And Le- 
mons» tiene un defecto por encima de todo: 
sus propias dimensiones. Podría haber sido 
un buen disco sencillo, de hecho contiene 
temas tan atractivos como «Merely A Man» 
(de Colin Moulding) o «The Loving», pero 
llenar tanto espacio cuando la imaginación 
no está al cien por cien es poco menos que 
suicida. Hay una excesiva irregularida 
momentos dignamente protagonizados por 
la lucidez que a continuación dejan a paso a 
simples diarreas gratuitas 9 mediocres in- 
tensos de alcanzar una abutrida convencio- 
nalidad. Y eso en XTC es imperdonable. 
Resumiendo, cortes como «Pink Thing» o 
«Across This Antheap» no pasarán precisa- 
mente a formar parte de los altares en que 
se encuentran «No Language In“Our 
Lungs», «Great Fire»...; por poner un ejeno- 
plo. O incluso ese magnífico adelantó de 
este nuevo LP: la sencillez excitante —e 
imparable— de «Mayor Of Simpletom», 

A pesar de todo, no creo que éste sea un 
signo definitivo. Tengo demasiada: confian- 
za en el talento de Partridge y compañía; 
como para pensar en una metedura de paca 
irremediable. Y aunque así fuera, toda su 
producción discográfico anterior justifica de 
sobra estas páginas. Quizá, ¡aunque lo con= 
sidero difícil, «Oranges And Lemons» sirva 
para conseguir algunas ventas más que 
tranquilicen al sector financiero de Virgin, o 
para que determinados medios dediquen 
más espacio y comentar estas once años que 
XTC llevan en la brecha, facturando a lo 
largo de este tiempo algunos-de-los-mejores- 
discos pop de esta década. En definitiva, 
quizá un disco ran irregular como éste, 
sirva para hacer al final un poco de justicia. 
Dudoso pero posible, 

Yo, mientras tanto, desentierro «Senses 
Working Overtime» para canturrear en la 
ducha aquéllo de: 

«Y pudo ver, ofr, oler, tocar, probar y tengo 
uno, dos, tres, cuatro, cinco sentidos traba- 
jando horas intentando  digerirlo 
todo. 
No cabe duda... ¿Se puede pedir más felici- 
dad? ME 


extras 


DEL POP 


por JAIME GONZALO 


La siguiente entrevista fue realizada 
(telefónicamente) a finales de 1983 y 
apareció publicada en el n' 32 de la 
revista Rock Espezial, perteneciente a 
abril del 84. Dado que, por diversas 
causas, no ha sido posible hablar de 
nuevo con Andy Partridge hemos creído 
oportuno reeditarla —en una versión resu- 
mida— ya que su contenido sigue siendo 
vigente y puede ser de utilidad al lector 
para completar la perspectiva de XTC. 


esde la primera y única 

muestra de pop, cubista que propos 

ne «Whire Music» (1978) hasta el 
reduccionismo acústico empleado en «En- 
glish Sérdement» (1982) y -«Mummer» 
(1983), pasando por esa colección de clási- 
cos que es «Drums And Wiresm (1979) o la: 
jungla eléctrica que investigan en «Black, 
Séa» (1980), la ia de: Andy ¿ 
tridge y XTC a A 
Awayw-(1980), un trabajo ens e 
Andy Partridge consistente en 
antiguas-piezas del grupo. 
ayuda: del estudio.de grabación 
trumento, y. «Some Singles 1 


-1982p > 


o los Bestles, Creo que todo eso fue una gran 
influencia para mi puesto que lo conocí 
mientras crecía». ¿Es esta la causa de que, 
por lo que parece, Partridge no crea en la 
existencia de la honestidad en la música 
acwual?: «¿Puedes explicármelo otra vez?... 
¿Té refieres a la deshonestidad? Bueno, gran 
parte de la música se concibe para la radio, 
para el éxito fácil y rápido. Y esta estructura 
se ha ido transformando en algo muy rígido 
Supongo que si se ofreciesen más alternativas 
en este sentido todo iría mejor». Mi pregunta 
estaba motivada por esas líneas del tema 
«Funk Pop a Roll» que dice cosas como 
«Tragar es fácil cuando no 'hay sabor» o «A 
cambio de mucha pasta te venden algo que 
realmente no necesitas»: «Si... es como estar 
viajando a través de la industria musical. 


Estás en un negocio en el que has de vender 
tu música. Y eso es exactamente lo mismo que 
vender jabón o cereales. No es humano. Y 
resulta muy obsesivo ver como el pop, en este 
sentido, se está desbumanizando». Pero tu 
también te acusas a ti mismo al decir, en la 
misma canción, «pero, por favor a mi no 
me hagas caso/yo también he sido corrom- 
pido por esta industria». ¿se arrepiente 
Andy Partridge de algo de lo que haya 
hecho?: «No creo que se pueda estar arrepen- 
tido de nada. La gente no puede rebobinar su 
vida rada vez que hace algo equivocadamen- 
Je 0 m0 gusta a los demás». 


EL. ANONIMATO DEL POP 


XXTC, caso raro en el mundillo 
Panorámico del pop, siempre ha sido un 
gfupó, 0 eso parece, reservado a seguidores 
iniciados y no a esa gente envenenada por 
la accualidad a la que ha de rendir tributo 
comprando, discos cada semana: «Creo que 


(1982) que aglutina todas las caras Bes Pasa muy especialmente en nuestro caso. 


inéditas que XTC ha grabado bajo formato 
de single— el sonido de esta imprevisible 
formación ha derivado, contrariamente a lo 
que cabría suponer, de la complejidad a la 
sencillez. Ycomo Andy Partridge está al 
oro lado del hilo telefónico y las condicios” 
nes acústicas nuse vén-saboreadas por la 
'CTNE, él mismo puede desvelar la incóg== 
nita: «No ha sido cuestión de decir, bueno, 
vamos a ser más acústicos. Ni de planificar 
ningún cambio. Ha sido una mezcla de 
coincidencias en la que lentamente ha ido 
apareciendo un sonido más acústico: Al gra- 
bar «English Sertlement» me di cuenta de que 
las canciones se expresaban mejor con guita- 
rras acústicas. En «Mummer» ha ocurrido 
casi lo mismo. Pero, en cambio, el material 
con que estamos trabajando ahora mismo 
para el próximo álbum vuelve a ser eléctrico, 
y más duro». 


LA PUREZA DEL POP 


Sin embargo, a pesar de lo calei- 
doscópico que pueda ser ese rompecabezas 
sonoro que XTC ordena con la misma 
vehemencia que puede destruirlo, siempre 
sobrevive una estricta noción de pureza en 
las diversas maniobras que acometen: «Creo 
que todos hemos aprendido esa idea, o ese 
concepto de Música Pop. Especialmente los 
que hemos crecido con ella, con las canciones 
de los años 60. Sobre todo pop inglés, mo 
americano. Ya sabes, aprendiendo de los 
programas musicales que wes en la TV o 
Gente como Small Faces 


escuchas en la radio. 


Nuestra carrera se ha desarrollado muy 
lentamente y no hemos contado con demasiado 
apoyó en medios como la radio... quiero decir 
que la BBC, que es la emisora que reina en 
las ondas y a la que todas las demás copian, 


Cd programó ninguno de nuestros primeros 


cinco singles. Más tarde ya se atrevieron a 
radiar una o dos de nuestras canciones. Pero 
quiero decir que si la gente no te puede 
'gonocer a través de un medio tan poderoso 
como la radio... no sé... es como un juego». 
¿Quizá por esa razón XTC lanzó un single 
las-pasadas-navidades bajo el seudónimo de 
Three Wise Man?: «Era una canción que 
tenta compuesta desde hacía dos años. Es 
realmente muy buena, quiero decir que me 
gusta mucho, pero yo no sabía si XTC podía 
emplearla. Era como un pastiche con sentido 
navideño. La compañía aceptó editarlo pero 
ruve que hacerlo con seudónimo para que no 
repercutiese en la imagen de MTC». A mi 
me encanta la cara B: «Ja, ja, ja... más 
pastiche todavía» 


EL FUTURO DEL POP 


¿Podemos hablar del futuro de 
XTC>: «Por supuesto. El futuro inmediato es 
el próximo álbum. Lo hemos empezado a 
grabar en marzo y la música va a ser muy 
simple y más dura. Y con mucho cuerpo. 
Extrañamente será muy blues, una música 
muy importante para nosotros. Respecto al 
futuro a largo plazo nos interesa seguir 
cambiando en nuestro propio beneficio. Me 
refiero a que no puedes seguir haciendo 
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«¿fachelberaó (stlavan 


siempre lo mismo y esperando « ver cuándo te 
cansas. Nos encanta mutar». ¿Entra en estos 
cambios el seguir produciendo a otros artis- 
tas como ya hizo con «The Naked Shakes- 
peare» de Peter Blegvad?: «Estoy interesado 
en producir más gente. Y eso que se trata de 
un trabajo muy duro. Es muy difícil interpre- 
sar las ideas de alguien que no eres tú. 
Hacerlo contigo mismo es fácil, pero con otra 
Persona es cuestión de comunicación. Pero es 
un trabajo muy gratificante y completo. Con 
Peter Blegvad toqué muchos instrumentos, 
hice arreglos, etc.». Pero un disco de XTC 
tiene más complicaciones, como «Mum- 
mer» donde la producción corrió a cargo de 
toda una tropa: «Empezamos com Steve Nye. 
Era muy meticuloso y lento... y eso es frus- 
trante cuando quieres hacer música intensa 
porque se pierde el sentido de la intensidad al 
trabajar tan lentamente. Así que llamamos a 
Bob Sergeant, pero estaba demasiado ocupado 
y sólo trabajamos dos canciones más. Habta 
que hacer re-mixes y Virgin nos sugirió «a 
Alex Sadkin que había trabajado con mate- 
rial duro como el de Grace Jones y que al 
parecer nos convenía. Y así fue». 


LO PEOR DEL POP 


¿Qué ha sido lo peor del pop en 
1983 para Partridge?: «Haw, haw, hat.. 
No lo sé. Creo que gran cantidad del pop 
inglés actual es muy ofensivo. No me gusta 
Spandan Ballet... todo parece música coms- 
truida para un mercado específico. Es difícil 
encontrar música realmente honesta cuando 
todo el mundo sigue estos parámetros». Otra 
pregunta, más dificil todavía, ¿Se creyó 
XTC lo de la nueva ola?; «Yo lo creí en su 
Crel en lavar el rostro de la 
música. Pero lo que hicimos nosotros entonces 
lo están haciendo nuevas bandas ahora. No 
me explico. Cuando empezó XTC, 
estábamos muy interesados en la noción de la 


momento. 


sé si 


energía y no tenernos que conformar com lo 
establecido, Pero en el sentido de la energía 


racias al fraternal binomio 

Reid, las bandas inglesas han des- 

cubierto el pernicioso potencial de 
una buena pared de feedback. Queriéndolo 
los Mary Chain han abierto las 
esclusas para que otras jóvenes bandas 
muestren sus impias inclinaciones cacofóni- 
cas; gran parte de ese contingente tiende a 
combinar sus fijaciones pop con la tenden= 
cia noisy en pos de establecer una nueva 
filosofía comercial para sus composiciones. 
Está My Bloody Valentine, una formación 


o no, 


eb que prefiere los envoltorios de alambre 
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EST. 1857. 
COSTLIEST. BECAUSE BEST 


agresiva constructiva. Se hizo buena música 
en este sentido. Espero que el próximo movi- 
miento musical importante sepa hacer las 
cosas también con energía y encontrar nuevas 
respuestas» 


LOS DISCOS DEL POP 


White Music: «Eran canciones que 
tenfamos embotelladas cinco años antes de 
grabarlas. Nos las tenfamos muy bien apren- 
didas puesto que las hablamos estado tocando 
en directo durante mucho tiempo. Se grabó 
muy deprisa. Fue un disco de desesperación». 
Go Two: «Fue mucho más confuso. Estába- 
mos muy perdidos. Querfamos cambiar, pero 
tampoco querfamos perder el público consegui- 
do, com el primer disco. Es muy brumoso» 
Drums $ Wires; «Se estructuró más y fue 
mucho más rítmico, Contiene una de mis 
canciones predilectas, «Making Plans For Ni- 
gel». 

Black Sea: «Tiene las mejores canciones en el 
sentido de LP. Es muy compacto y agresivo. Y 
es muy pop. Tocábamos mucho en directo, ast 
que la banda estaba muyt bien engrasada, 
como una máquina. Fue confortable grabar- 
lo», 

English Setelement: «Se escribió para instru- 
mentos más acústicos. Fue una progresión 
natural. Tenfamos también muchas cancio- 
nes, casi 26. Fue un disco muy delicado». 
Mummer: «Se grabó de un modo muy espe- 
cial. Estábamos recluidos en el campo, igual 
que unos granjeros. Esto queda reflejado en 
las canciones, que fueron muy personales, más 
internas que externas. Es agresivo y amable 
al mismo tiempos. 


EL ORGULLO DEL POP 


¿Se puede estar orgulloso de la 
presencia de un grupo como XTC en el pop 
de todos estos años?: «Sí. No consigo imagi- 
narme haciendo otra cosa que no sea lo que 
hasta abora he hecho. Si dejara de escribir 


por RAFA CERVERA 


espinoso para sus versátiles melodías; The 
House Of Love continua sin problemas —y, 
a veces, con más tino comercial— las ense- 
ñanzas de los Jesus £ Mary Chain, mien- 
tras que Perfect Disaster consigue ser la 
banda que mejor imita a la Velver Under- 
ground sin necesidad de asirse a los tópicos 
ni caer en el ridículo. Todos ellos confor- 
man el espectro rebelde de lo que debería 
ser un chorro de pop renovador en la 
bronca y el gancho, moviéndose hacia de- 
lante para dejarse caer en las listas de una 
manera 4 otra. 


alitas 


canciones, no pensaría que dejaría de ganar 
dinero o de ser famoso. Y creo que es bueno 
que uno sepa eso de sí mismo». 


DISCOGRAFIA 


O LPs COMO XTC 

— "WHITE MUSIC» (1978) 

— «GO 2» (1978) 

— «DRUMS AND WIRES» (1979) 

— «BLACK SEA» (1980) 

— «ENGLISH SETTL 

— «SOME SINGLES 
LPs recopilatorios de singles: 
«Beeswax»). 

— «MUMMER» (1983) 

— «THE BIG EXPRESS» (1984). 

— «SKYLARKING» (1986) 

— ¡ORANGES AND LEMONS» (1989) 

0 LPs COMO 

THE DUKES OF STRATOSPHEAR 

= «25 O'CLOCK» (1985). 

— «PSONIC PSUNSPOT» (1987). 

(Todo este material editado por Virgin, y fácil- 

mente localizable en tus rebajas favoritas) 

0 CURIOSIDADES 

ANDY PARTRIDGE 

— «TAKE AWAY» (Virgin-1980. 

sión de temas del grupo como ensayo electróni- 

co. Una frivolidad) 

— «The History Of Rock'n'Roll» 

tema de Partridge de veinte segundos de dura- 

ción para el sugestivo disco «Miniarures». Pipe 

Edigsa 1981) 

= xTC 
discos junto a orras bandas, bien en recopila 


ENT» (1982) 
1977-1982» (1982 Dos 
«Waxworks» y 


Reconver- 


(Un único 


también han aparecido en diferentes 


torios de dudosa calidad, o en experimentos 
del tipo de «Fast Aud Bulbous» (Imaginary 
Records), homenajeando a Captain Becfheart 
junto a elementos como Sonic Youth o Thar 
Petrol Emotion 

= XTC editaron pero 
magnifico single navideño bajo el seudóni- 
mo de Three Wisemao. Material para saciar a 


también un extraño 


coleccionistas sin escrúpulos 


SPACEMEN 3 8 LOOP 


EL SONIDO DE 
LA CONFUSION 


Con Loop y Spacemen 3 no ocurre así. Su 
osadía se mide por otros parámetros más 
afilados. Salvo la inevitable referencia ácida 
y alguna otra de anecdótico 
—«Loop» era un tema ruidoso de V.U.—, 


carácter 


ambos grupos se rigen más por los crimina- 
les dictámenes del renacido Detroit Sound 
—Stooges, MCS y su árbol genealógico a lo 
largo de los años— que por los diez manda- 
mientos velvetianos; no exponen a Spector 
ni a la Motown en sus ejercicios, prefieren 
homenajear a Suicide, el hijo bastardo de 
Velver y Stooges. Ambos tienen en común 


ar 


no 


IQ 3 E 1 
Local Encisn Remesy dos 


UT and RHEUMATISM, 


LINEN COLLARS ANO CUFÉS| 
y “ARE THE BEST" 
ÓR SALE EVERYWHERE 


A SPECIALTA 


MOD POISO 
aim tnzouaye, Yoo 


e Spacemen 3 
mucho más de lo que ellos quisieran =acer- 
taste, no se pueden ver entre ellos=: su 
decantación por los riffs acerados, las ar- 
mósferas hipnótica, las redes de guitarras, 
las reverencias a la sicodelia más dura, su 
intención alucinógena, esas ganas por de- 
mostrar de una vez por todas quienes son 
Vega y, en definitiva, una bilis 
sonora no apta para los propensos 
otitis. Dos interesantes y prometedores 
ejemplos de como el rock urbanita de los 
60 puede sobrevivir, airearse y mutar sin 
perder un ápice de su 


Rev y 
a la 


SPACEMEN3 


que no: pios ala a 
esta arquéiípica banda del rock británico de: 
los 80 encom 
debido al equivos 


su nombre en el cartel anunciador de un 
bolo primerizo. 

Spacemen 3 están 
guitarrista con mortíferas mañas, iniciado 


comandados por un 


en temas quirománticos y místicos, que 
responde al nombre de Sonic Boom. Con él 
hay un guitarrista y teclista (Jason), un 
bajista convenientemente rebautizado (Bass- 
man) y un percusionista (Rosco) que parece 
definitivamente asentado desde la última 
sustitución, algo en lo que son auténticos 
especialistas. Emperrados en un principio 
en establecer libres lecturas de sus hérores 
(elos Stooges, siempre quisimos hacer una 
canción que fuese estilo 'Stooge, como los MES 
que están en deuda contínua con ellos», 
comentaba Jason a propósito de «O.D, 
Catastrophe», uno de sus mejores temas), 
los Spacemen han llevado una existencia 
casi fantasma desde su nacimiento en 1982, 
a pesar de haber ido dejando poco a poco 
una obra cargada de adrenalina, Especiali- 
zados en reproducir sonidos tensos y carga- 
dos, suelen de vez en cuando suavizar sus 
juegos repetitivos y convertirlos en pastora- 


=1 2102. 


P 
MOE mi vit CompleteQutit- CAMERA 


catives and print» 
ing Twelve Pi 


1 
( man) (an 


les obras acústicas cercanas a los plantea- 
mientos de Terry Riley e incluso los de 
Laurie Anderson (+/a cara B de "Big Scien- 
ce” es compruncrce entre “Berlín” y Kraft- 
al y como ocurre en 
mt Radiarion» 


ar el blues y 


fuego 
dpende 


np. e sus responsables, toda 
e de drogas consumidas du 


(«Call the doctor») 
ings'Il never be the 


hácerr del bónida, de los 3" 
E de ignoril Bea, 


asfixiante, sobrecárgado dede 0 
encierra un diario: alactádo yb 
ción de principios: que se expresa dcavés: : 
de varias bocas: a de puta cepa 
envenenado al caer ba) jarras (Mary 
Ann», «Hey man») que es trans e 
dolientes cánticos dibujados sobre monóto- 
nos relieves de guitarras catalépticas, abra- 
zan sus influencias con enjundia («Lietle 


doll», de Stooges, y «Rollercoaster», de los 
13ch Floor Elevators) intentando recrearlas 
tal cual o reconstruirlas, o sencillamente, 
womitarlas tras una conveniente asimilación 
(«O.D. Carastrophe») 

Por el momento, su última obra, 
«Playing with 
mensión intermedia en la que se conjugan 


el elepé 
», les coloca en una di- 


ese espíritu ácido con sus tendencias exta- 


siadas, reprimiendo sus asfaltos sónicos 
(presentados en toda su plenitud vía «Per- 
formance», su álbum en vivo) e investigan- 
do una extraña fórmula creada entre el caos 


y la nitidez (según la crítica sesuda de su 


IRECT from us 


país, para escapar así a las comparaciones 
con sus odiados Loop, que desde u 
pio les han pisado el terreno). Sin ren 
a las mejores tormentas de la casa (presentes 


en el single «Revolution» y el homenaje de 
«Suicide», 
ral), el disco se beneficia de una calma 


un largo y tortuoso instrumen- 


crispante (según «Honey») y hasta romances 
eléctricos («Ci 


me down softly to my soul») 


anestesiados en órganos Vox y teclados 
electrónicos. Todo un intento de escapar a 
su propio clisé, al igual que tantas otras 
bandas contemporáneas, que iniciarion su 
carrera desde el desorden musical. Con ellos 
está dicha la última palabra en sicodelia 
británica, O casi. 


que opinan 


- porque habría que ver lo 
unos que yo me sé de todo 


pero sí 


la propuesta más clarg/al respecto. Les 
ado desenvolverse ¿A un campo don- 


E 'piiva el descaro delegas que prefieren 


mgar caricacutas hard rock para promocio- 


nrtó Gaye Biktrs, Wonder Stuff, Crazy- 
head),: por éso. ada al margen 


jsicluso de: proposititnes tamjoyiales y ecléc- 


gicas como. las: de Dinósáteer. Los.chicos de 


Peop han.optádo, por.dar 4 susemelegas un 
toque. de 'sériedad ' exento. de ¿iinds, y 

nmickeuan. al grabosy: sé. dedican y 
desarrollar su objetivo-primiordial:-sú: sono 


do. Tan herméticos como los Spacemen 3, 


Loop se ven también envueltos en un aura 
lisérgica, pero, al contratio de los primeros, 
no la mantienen con pinceladas legendarias 
al uso de las estrellas malditas de los 60, y 


se limitan a convertirlas en parte de su 


imagen y en un buen reclamo para su obra 


Una de sus principales pasiones, Suicide, 


nos lleva direccamente al combustible que 


alimenta sus motores: la 


mejor música 
progresiva alemana, el sonido Killer de 
Detroit y filosofias tan insobornables como 
«odiamos todo aquello que resulta bello o 
bonito. Jon odia el “Teardrops" de Womack E 
Womack sólo porque es una bonita canción», 
tal y como afirman Neil y Robert. A veces 


saltan por la tangente cínica (dicen que la 
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e Loop 

primera vez que escucharon a Black Sab- 
bach fue para ver si realmente las compara- 
ciones establecidas por los críticos para con 
ellos eran realmente fundadas), pero su peso 
sónico es de alto calibre. Una mezcla de 
Iron Butterfly, Velver y MCS que se extien- 
de ya a lo largo de varios sencillos (recogi- 


dos en un álbum recopilatorio) y dos elepés. 
Una trayectoria en 
sonido pesado y envolvente que se supera a 


la que prevalece un 


sí mismo en cada nueva grabación, a pesar 
de lo que algunos escribas de rock británi- 
cos han dicho sobre ellos, tachándolos de 
meros revivalistas y plagiadores descarados, 
incapaces de transcribir los arrebatos de 
killer rock y allegados al lenguaje requerido 
por el tiempo presente. Afortunadamente, 
el trío esconde algunos ases en la manga 
(esodas esas bandas nos gustan y nos influen- 
cian pero también nos imteresan mucho los 
grupos de no wave, cosas como Glenn Branca 
o The Pop Group. Gracias a éstos descubri- 
mos a los primeros, así que es una idiotez 
tratarnos de anticuados», comenta Robert) 
Mantienen una conexión casi anecdótica con 
el heavy metal, a pesar de lo que pueda 
deducirse en una primera escucha de uno 
de auténtica ambición 
consiste en «bacer algo similar a lo que los 
Pop Group hicieron con el funk, pero con el 
rock, convertir nuestras influencias en algo 
bastardo y dañino», 
Robert. Se consideran por 
banda de los 80 como puedan serlo Big 
Black o Sonic Youth, pero aseguran cual- 
quier hallazgo técnico a la hora de meterse 


sus discos, y su 


tal y como asegura 


completo una 


en el estudio para anular sus mérodos. Por 
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eso, su agobiante amalgama de acordes no 
suena «moderna», aunque su actitud sí lo es 
ya sea la forma en que tratan las guitarras o 
la naturaleza de sus textos. Reparten el peso 
melódico entre las voces y el bajo y dejan 
sueltas a las guitarras para que cometan 
felonías aurales mientras renuevan los trucos 
de los viejos maestros (repetición, satura- 
ción, distorsión); además están abiertos a 
experiencias con estilos paganos, tal y como 
aseguraban en una entrevista en la que 
anunciaban la inminente realización de un 
maxi single realizado codo con codo con el 
conglomerado Tackhead 

«Heaven's End» fue su primer elepé, dedi- 
cado a Stanley Kubrick y Arthur Lee, y 
devolvía violentamente algunas facetas del 
rock a las nuevas generaciones con océanos 
de guitarras saturadas que conforman uno 
de los álbumes más crudos y embriagadores 
grabados en esta década. Un desagradable 
latigazo de punzantes ruidos nacidos gracias 
a una extraña pandilla de críptica imagen 
que, a pesar de su parquedad a todos los 
niveles, han logrado reunir un sólido culto a 
Con el tiempo, sus singles 
fueron recopilados en un elepé («The 
World In Your Eyes», cover de «Ghost 
rider» inclusive, y sus fans han crecido, un 


su alrededor. 


hecho que muchos detractores no parecen 
perdonarles fácilmente 
nos hemos vendido. Bien, pues yo no lo veo 


«Así que dicen que 


así. Si todavía hay quien quiera vernos tocar 
en un pequeño pub que vaya buscándose la 
nueva sensación underground por descubrir. 
Tocamos en teatros de capacidad media y eso 
es porque hay la suficiente gente con ganas de 


DISCOGRAFI 


SPACEMEN 3 


SOUND OF CONFUSION (Glass, 11) 
WALKING WITH JESUS (Glass. EP) 
TRANSPARENT RADIATION (Glass, 
LP) 
THE 
TAKE 
y 12 
PERFORMANCE (Glass, LP En directo) 
REVOLUTION (Fire, 77 y 12% 

PLAY WITH FIRE (Fire, LP) Existe un elepé: 
complementario que sólo puede conseguirse pie 
ell 
pedido incluido en esce álbum, que será editado 


PERFECT PRESCRIPTION (Glass, LP 
ME TO THE OTHER SIDE (Glass, 77 


diéndolo pur correo a Ibglarerra cos letín «le 


por Twins en España 


50,000 GLASS FANS CANT BE WRONG 


(Glass. LP) Un tema, «2:35. en versión maque 
ta 
Whar A Nice Way To Turn Seventeen 


(WANWTS. 
Walking wich Jesus» 

Take Me To The Other Side (La Herencia de 
los Mu 


de regalo de este fanzine nacional 


1P) Un tema con Jazz Butcher 


Jrer, 7%) Raw versión incluida en el EP 


LOOP 


16 DREAMS (Head, 12%) 

SPINNING PARTS (Head, 12”) 
COLLISION (Chapter 22, 7” y 12%) 
HEAVEN'S END (Chapter 22, LP) 
THE WORLD IN YOUR EYES (Chapter 
22, LP» 


BLACK SUN (Chapter 22, 77 y 12%) 
FADE OUT (Chapter 22 LP) Disponible 
en formato de álbum o de doble maxi 


single, Editado en España por DRO, 


vernos. 


Y sonamos de la misma manera en un 
local pequeño que en uno grande. Además, a 
nosotros no nos pasa como a otros, que acaban 
creyéndose (Neil). ¿Está 
claro? 


su propia prensa» 


Lo suyo es tocar alto, se nota en sus discos y 
se sufre en sus conciertos. El volumen es su 


quinto instrumento; no lo crean, lo mani- 


pulan para crear sus propias atmósferas 
Otras de sus obsesiones es rescatar el primi- 
tivo efecto del estéreo, según el propio 


Robert, «cuando escuchas un disco antiguo de 
The 
canal y la voz y las guitarras alojadas en el 
sencillamente abl, perfec- 


Hollies con el bajo y la batería en un 


otro, sin moverse 


tamente separados de principio a fin del 
disco». No es una coincidencia pues que 
hayan sido comparados a menudo con 


Hawkwind y Black Sabbarh, dos ejemplos 
de perfecto reparto estereofónico, aún cuan- 
do ninguno de los miembros del grupo se 
declare apasionado por este tipo de bandas, 
cosa que sí hacen con el rock alemán (un 
tema de Can ocupa la cara B de «Black 
sun»). Con «Fade out», su último álbum 
hasta la fecha, han logrado su consagración 
De 


momento, su propuesta sigue siendo una de 


como nuevos paladines del fuzz rock 


las más incontrolables del panorama ruidoso 


_ A 
SS 


británico. 


.] THE BEVIS FROND 


l uso actual de la palabra 

«psicodélico» puede o no ser correc- 

to, ya que parece abarcar mas que 
excluir. Los términos «psycho-garage» O 
«psycho-folk» no dicen mucho estos días... 
Creo que hay que retroceder a cuando ser 
psicodélico significaba ser algo inclasifica- 
ble, y cualquiera que recuerde esos peque- 
ños apartados en las tiendas de discos (circa 
67-72) etiquetados variadamente como 
«Underground Music», — «Hard-Rock», 
«Acid Rock», «Hippie Sounds»... bien, ¡que 
se levante y confiese su edad!. Archiveros 
más astutos que yo pueden darte los por- 
menores de cualquier cosa, desde el Texas 
Punk al West Coast Raga Rock pasando 
por el British Spacejam; pero si quieres uña 
colosal dosis de psicodelia moderna que. 
simultaneamente señale hacia el pasado, 


cias, y hurgue furtivamente por las esquí 
del futuro de una forma totalmente income 
ciente, entonces Bevis Frond es lo tuyo. Si 
nosotros los críticos intentamos clasificar 
Bevis Frond, pero tal como veremos es una 
tarea harto infructuosa. Porque, amigos 
míos, la Bevis Frond Experience gira en 
espiral hacia dentro (como debieran hacer 
todos los buenos trips) mientras, paradó) 
camente, la mente del oyente se esparce 
hacia afuera: Es algo genuino. 

Lo que sigue es una colaboración trans- 
atlántica entre Phil McMullen y yo. Phil, 
aka «E.G. McMuffin», garabatea para Buc- 
ketfull of Brains, Unhinged, Freakbear y 
otros 'zines y reconozco ser un gran fan de 
su prosa. El ha esrico la mayor parte de los 
párrafos objetivos y yo me he encargado del 
material crítico, ME 


Nora: F.M. es un colaborador habitual del 
"zine americano The Bob. 


exhiba orgullosamente las mejores influens viejo 


UNA CRONOLOGIA 
DE LA DEMENCIA 


Algunos de los mejores discos in- 
dependientes en el campo de la psicodelia 
aparecidos en UK en la última década han 
sido obra de The Bevis Frond. Un equipo 
enigmático que ha.causado, gracias al boca 
a boca y a discgeras entradas en listas de 
discos de coleccioñistás, conmociones en 
discotecas particulares: de todo el mundo. 
Lo limitado de las/£diciones de sus discos y 
la vircuosidad puramente imaginativa que 


Nick 


del. 68, a través de un amigo que 
los teclados en Geranium Pond 
E que reloneó a menudo a los “Pink 
Floyd en el club U.F.O. de Londres). 
Rápidamente Nick formó su propia banda, 
el efímero Bevis Frond Museum, y el trío 
—NS (guitarra y voces), Ray Flores (bajo), 
Bill O'Brien (batería) empezó a frecuentar 
los Youth Clubs del norte de Londres con 
sus enloquecidas ejecuciones de standards 
de Cream y Hendrix (el nombre fue idea 
de un amigo, Julian Temple, actualmente 
famoso director de vídeos y películas). 
Durante los diez años siguientes se sucedie- 
ron una serie de bandas desahuciadas entre 
las que se incluían Dune, Boxweed, Nick $e 
Dick, Oddsocks, Von Trapp Family y 
Room 13. Oddsocks contaba con Nick al 
bajo y editaron un LP, «Men of the Mo- 
ment» (Sweet Folk $ Country-1975); Von 
Trapp y Room 13 aparecieron en vinilo, 
hoy rarezas extremas, en 1980 y 1982 
respectivamente en el volatil sello de Nick, 
Woronzow Records, Muy divertido... Apa- 
rentemente Nick era el típico paria en 
términos de época/moda con cada estilo 
musical; en una entrevista publicada por 
Bucketfull of Brains opinaba «no puedo 
entender como han pasado veinte años mien- 
tras todo el mundo me decta, 'muy buena 
Nick, pero abora callate' y abora de repente 
todos se vuelven locos por escucharme». Afor- 
tunadamente varios pares de oidos perspi- 
caces recogieron los rasgos del genio... 


por PHIL McMULLEN y FRED MILLS 


En 1982 Nick sufrió un horrible accidente 
de moto por culpa de un bache estratégica- 
mente trágico, que le dejó parcialmente 
incapacitado, perdiendo casi el uso de un 
brazo. Contrariamente a lo predecible, esto 
se convirtió en un factor decisivo para el 
futuro: nuestra héroe invirtió el dinero del 
seguro en un portaestudio, fue capaz de 
rrabajar de nuevo y se dedicó a grabar para 
su propio solaz en su habitación, Se «editó» 
una cassette C-90 (es decir, la repartió entre 
las amistades) y las conversaciones resultan- 
tes fueron más o menos así: «¿Qué piensas, 
Ho? ¿Crees que esto es bueno?», «¿BUENO?», 
sesto no puedes guardarlo para ti solo!!» (la 
ipta incluía dos covers —«Up From The 
des» y «River To Another Day»- y 
iBinales como «Big Hole» o los delirantes 

minutos de «Deach Trip». Ninguno de 


il estos temas ha aparecido en disco). Así que 


UNIck fue convencido para que resucicara su 


sello Woronzow en 1986 y grabara un 
álbum, «Miasma» (Woronzow 003), como 
Bevis Frond, al igual que su grupo del 
colegio. Se prensaron 500 copias y después 
de que aparecieran algunas enigmáticas crí- 
ticas alabando su innato sentido 60s se 
prensaron 500 unidades más... ¡intenta en- 
contrar algun original de esa edición ahora! 
El mundo quería más. Para su segundo 
álbum, «Inner Marshland»  (Woronzow 
004-1987), Nick reclutó a un antiguo 
compañero de escuela, un tal Bari Watts. 
Bari no había sostenido una guitarra desde 
hacía siete años su anterior banda 
Dune; pero Nick le dijo «venga t/o, una vez 
fuiste mi guitar-beroe. Sólo tendrás que tocar 
un riff y te ganarás algo de pasta». Segunda 
toma, Bari hizo el break al final de «Once 
More» y se escuchó un grito entrecortado 


con 


por el globo. Siguieron más críticas extasia- 
das. Entonces Nick decidió editar varias 
demos y out-takes de sus archivos, en un 
doble LP de edición limitada de 500 copias 
firmadas (la mía dice «incuestionable dudo- 
s0, Bevis Frond»-FM), para sanear el merca- 
do de coleccionistas. «No calculé bien la 
posible demanda que podía tener. Creí que 
solo unas 500 personas podían estar interesa- 
das en ese disco, pero resulió que fueron 
5.000. Es asf de simple». Posteriormente fue 
pirateado dos veces en Italia. Titulado «The 
Bevis Frond Trough The Looking Glass» y 
subtitulado «The grear Magnet Disaster» 
(Woronzow 005), luz del 
finales de verano del 87. Contenía algunos 
cortes destinados al segundo LP que 
habían estropeado al dejar los masters sobre 
un altavoz (de ahí el subtítulo), 


vio la día a 
se 


como por 
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ejemplo el rough mix de la épica «The 
Shrine». El álbum lo completan out-rakes 
similares de «Miasma» y el primer cassette 
original. Un inserto, que contenía «The 
Weoronzow Record List», divertida parodia 
de un boletín de «discos buscados» igual a 
los producidos por las tiendas de coleccio- 
nistas, completaba el paquete. 
Editado casi al mismo tiempo fue el álbum 
«Lord Of The Dark Skies» (Woronzow 
007) de los Ourskires of Infinity. Con Nick 
como él mismo al bajo y teclados, Rock 
Gunther a la batería y la presencia mística 
de Bevis Frond, el álbum fue el sorpren- 
dente producto del fenomenal guitarrista 
Bari Wars, que también canta y toca el 
sitar. Una increible colección de rock pro- 
gresivo-psicodélico en la onda de los últi- 
mos 60s y primeros 70s, y un testamento 
definitivo de la imaginación y habilidad del 
árbol genealógico de The Bevis Frond 
(cambién digna de admiración es la fantás- 
tica ilustración de la portada, con rasgos 
Tolkieniescos y sci-fi, cortesía de un tal 
R.M. «Cyke» Bancroft, saxofonista que 
ejerce como ilustrador oficial del sello Wo- 
ronzov y responsable de las extrañas cubier- 
tas de los discos de BF). 
Seguidamente, a mediados del 88, apareció 
el acertadamente titulado «Acid Jam» 
(Woronzov 006), una excursión de formato 
free que coronaba un tema de los Ourskirts 
OF Infinity a lo largo de toda la primera 
cara. Al reverso se incluía un corte de Bevis 
Frond y otro a cargo de unos tales The 
Parthenogenetick Brotherhood Of Woron- 
zov, y que en realidad eran Bevis Cyke 
Bancroft, Mick Wills, Graham Cummings, 
Dominic Colletri y Martin Crowley (estos 
dos últimos miembros también de The 
President's Men, Crowley por su lado figu- 
ra igualmente en Room 13), En las notas 
de contraportada Bevis definía la experien- 
cia del siguiente modo: «A/ lado de porcio- 


nes musicales serias (como las de «Lord Of 


The Dark Skies») depositamos free-jams im- 
provisadas... un viaje de veinte minutos a 
sravés de los agujeros negros de la demencia 
llamado 'Growing Weeds". Bari todavía 
mantiene que no recuerda lo que tenía lugar 
en su mente cuando produjo alguna de las 
más salvajes e inspiradas guitarras de todos 
los tiempos. Nick si lo recuerda, pero se niega 
a confesarlo por temor a ser arrestado instan- 
táneamente. Rick ni siquiera tiene conciencia 
de haber estado allí... El tema de The 
Brotberbood apareció en una forma similar 
varios meses más tarde. como la visión 
lovecraftiana del submundo, parece encontrar 
niveles de maldad más profundos y complejos. 
Casi me siento molesto por haber formado 
parte de esto... El sema de Bevis Frond fue 
construido alrededor de un riff que me babta 
estado volviendo loco durante un par de 
meses, así que me reservé un amplio espacio 
para luego llenarlo con un par de guitarras 
enloquecidas». 

Las referencias 008 y 009 de Woronzov, 
recientemente — aparecidas, has sido 
«Triptych» de The Bevis Frond y «Fern 
Hill» de Mick Wills respectivamente. Más 
adelante se encuentran sus pertinentes des- 
cripciones. Mientras tanto «Through The 
Looking Glass» y «Triptych» han sido ree- 
ditadas por el sello de San Francisco Reck- 
less Records, que también planea obsequiar 
a las orejas americanas con ediciones do- 
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mésticas de «Miasma» € «Inner Marsh- 
land», Futuras emanaciones vinílicas de 
Woronzov incluyen un álbum de los londi- 
nenses Psycho's Mum, que han estado 
aturdiendo a su público con extrañas mix- 
turas líricas y sus aún más raros ropajes. El 
cantante se llama Craig High. Nick nos 
aseguró que ese era su verdadero nombre y 
definió a la banda como poseedora de un 
sonido donde «The Jam conecta con Pink 
Floyd y con los Doors pero sin teclados 
Siempre visten con atuendos de enterradores, 
incluso cuando van por abí de copas. Es algo 
horripilante. Todo lo que tocan es material 
Propio y voy a co-producirles con la ayuda de 
Bari Wars». 

Otro proyecto es un doble álbum titulado 
«Woronzoid», y acogerá material de los 
protegidos del sello —Bancroft, Wills, Be- 
vis, Outskirts, Psycho's Mum, Parthenoge- 
netick— así como de otros oscuros asociados 
de Bevis y espíritus gemelos. Como por 
ejemplo Brainiac 5 (del sello Reckless), 
Adrian Shaw (ex-Hawkind y Magic Mus- 
cle), Flyte Reaction, Clive Palmer, Vacant 
Plot, Diophantos, Todd Dillingham $ The 
Borogroves y The Bizcardvarks. «La idea 
básica de este disco», dice Nick, «es apoyar a 
una serie de excelentes bandas que dificil- 
mente podrían obtener un contrato discográfi- 


co. En el futuro muchos de ellos tendrán su 
Propio disco en Woronzow. Saldrán a 4 libras 
y espero que despierten el interés de los 
seguidores de mi sello» 

También hay en cartera un single de The 
Great Unwashed, flexible conglomerado de 
varios parroquianos de Woronzov (con un 
nombre que recuerda a las cómicas inven- 
ciones que aparecían en la lista imaginaria 
que acompañaba a «Trough The Looking 
Po- 
diría ser descrito como los Stooges tocando 


Glass»), que aparecerá próximamente. 


country é western si la imaginación estu- 
viese preparada para tales desafíos. Tam- 
bién figura en cartera un álbum compartido 
por grabaciones de los difuntos Von Trapp 
Family y Room 13. Con un poco de suerte 
incluirá la notable «When the Messersch- 
midt comes» y una versión live de «Peace- 
ful War». Otro proyecto en marcha es un 
segundo álbum de los Outskires Of Infi- 
niry, a medio hacer mientras escribimos 
esto. Algunos de los cortes que incluirá 
serán una versión del «Spanish Castle Ma- 
gic» de Hendrix y el «Desdemona» de 
John's Children además de material propio 
con títulos tan trepidantes como «Scenes 
From The Dreams Of Angels», «gates of 
Infinity» y «The Laughter Castle»., y tam- 
bién se rumorea que habrá otra versión de 


Bevis Frond (recordemos el «Eyes In The 
Back Of My Head» incluido en su primer 
álbum. N. del T.) Nick toca aquí el bajo y 
el órgano, y se encarga de la co-producción, 
y el disco aparecerá en Infinity, el sello de 
Bari Wars, por lo que posiblemente se 
trate de una edición inglesa muy limitada. 
También se ha proyectado un álbum de 
Cyke Bancroft lleno de placeres inesperados 
como una erupción de saxo eléctrico con 
wha-wha y echoflex, (Más rumores: se 
especula con la posibilidad de que se plasti- 
fique una colaboración entre Nick y los 
renacidos Magic Muscle, legendarios com- 
patriotas de la saga Pink Fairies/Hawk- 
wind que incluye a Rod Goodway, Huw 
Gower y Twink). Finalmente, Nick Salo- 
man ya debe haber empezado a trabajar en 
el nuevo álbum de The Bevis Frond... pero 
existen algunas increibles demos grabadas a 
principios de año que sugieren que, aunque 
parezca mentira, lo mejor de BF está toda- 
vía por oir. No obstante la espera se verá 
amenizada con la aparición de «The Auntie 
Winnie Album», que también recupera 
out-takes e inéditos de los archivos de 
Saloman como el inserumental «The Miz- 
Maze» y la balada «Close». Como nos contó 
el propio Bevis «es básicamente el segundo 
volumen de 'Looking Glass'. Charles Taylor, 
de Reckless Records, quedó muy impresionado 
por las ventas de 'L.G.', ast que rebuscó en 
mis cintas y seleccionó más material para un 
nuevo disco, en principio yo no lo había 
utilizado porque no crela que interesase a 
nadie» Oh, y todo esto sin contar la última 
aparición de Bevis Frond el pasado 22 de 
marzo (en una fiesta de Buckerfull Of 
Brains, junto a The Chills, Paul Roland, 
Barracudas y Dentists) que contó con una 
formación de lujo (Nick, Adrian Show, 
Bari Wars y Twink). 


VIAJES A LA 
QUINTA DIMENSION 


Bien, si te has atrevido a llegar 
hasta aquí te conviene saber una cosa. El 
sonido de Bevis Frond no es nada fácil de 
describir. Se puede intentar con la hipótesis 
de sumar The Wipers a Savage Resurrec- 
tion y al singular sentido británico de The 
Trees; aunque eso sería sólo una descripción 
a medias. Los simples mortales también 
suelen sacar a colación a Hendrix y Pink 
Floyd. Finalmente puedes cerrar el proceso 
añadiendo alucinaciones esporádicas y algu- 
nos de los más salvajes collages vinílicos que 
se hayan visto jamás en un trip estercofóni- 
co. 

Para empezar, «Miasma», es un detonador 
mental empapado de guitarras que te pue- 
de volar la tapa de los sesos. Su portada, 
infestada de ranas cósmicas de color rosa, 
no aclara mucho. La única pista de la 
identidad de la banda se encuenta en la 
contraportada, donde aparecen cuatro silue- 
tas borrosas recortadas sobre un cielo aliení- 
gena. Técnicamente tiene un resultado mo- 
derado, pero eso no rebaja la intensidad de 


su impacto sonoro. Por sus surcos fluyen 
órganos Farfisa entrelazados con guitarras 
saturadas que crean hermosas melodías en 
cortes como el pulsante «She's In Love 
With Time» y el pop garagero de «Ride 
The Train of Thought». De todos modos 
impera la diversidad, que se manifiesta a 
través de golpes de energía demoledora 
(«The Newgate Wind», el wha-wha stoo- 
giano de «Wild Wind») y hasta un dulce 
divertimento acústico («The Earl Of Wale- 
hamstowe»). De principio a fin, el disco, es 
un delicioso acopio de 60s freak-rock, capi- 
taneado por un crepitante amasijo de guita- 
rras narcotizantes que súbitamente dan paso 
a cegadores disparos de láser sónico, voces 
que burbujean entre carraspeos ahogados y 
gritos hirientes, y un ambiente interior 
enloquecido que escapa del tópico habitual 
en estos casos, En resumen, el trabajo de un 
solo hombre en su cuarto trastero, Merece 
pasar a la posteridad. 

«The Inner Marshland» retoma aspectos de 
«Miasma» como esas guirarras-fuzz, pun- 


zantes y cargadas de eco, o algunos recorri- 
dos melódicos menos histriónicos y más 
inspirados en el folk que alcanzan también 
brillantes conclusiones. «Reflections In A 
Tall Mirror» es un ejemplo de lo primero. 
Transporta una legión de guitarras duplica- 
das que suenan como la armada galáctica 
de los Klingons (enemigos seculares de la 
flota de la confederación planetaria en «Star 
Trek», N. del T.) en pleno combate, y 
rezuma electricidad en forma de sacudidas 
intestinales. «Hey Mr. Undecided» describe 
acertadamente la segunda variante, es un 
pedazo de bucólico psycho-folk entonado 
con un aire infancil y subrayado por la 
ductil melodía del órgano. Hay otras bruta- 
les manifestaciones de energía nuclear 
(«Medieval Sienese Acid Blues», incidental- 
mente un homenaje a Savage Rsurrection) 
cargadas de pirotecnias decibélicas para ali- 
mentar mentes enfermas en las que todavía 
resuenan los ecos de Cream y la Hendrix 
Experience. Y perfectas fusiones de pop y 
rock como «Terminarion Station Grey», un 


rocker de la escuela Byrds que degenera en 
un brutal estallido sónico de ragas guitarre- 
ras inyectadas en reverberación que, literal- 
mente, hacen que te rechine la dentadura 
Mención especial merecen curiosidades ad- 
yacentes como el recitado del poeta David 
Michael Haar o el extracto de un diálogo 
televisivo entre Barman y Acertijos, el 
«Map Of The Inner Marshland» que figura 
en la cubierta y que reproduce un mapa de 
Walthamstowe fechado en 1890, las notas 
de créditos y las ilustraciones típicamente 
pantanosas de Bancroft representando toda- 
vía ranas, calamares y hongos de malignas 
formas humanoides. 
«Bevis Through The Looking Glass» es, 
como la mayoría de los dobles álbumes de 
calidad, una obra extremadamente extensa 
que requiere una detallada disección que 
aquí el espacio no nos permite. Contiene 
por lo menos dos sobrantes de «Miasma», 
rock abrasivo («Rar In A Waistcoat») y 
armoniosos fundidos de voz y guitarras («In 
Another Year»). También hay experimentos 
con formato de jam épica («The 
Shrine», que ocupa toda la segunda 
cara) y maniobras instrumentales 
que revelan la faceta 


más jazzística de Nick tanto 
con el órgano Farfisa como con la 
guitarra. Un trabajo capital de este 
demente que no debe ser subvalorado 
aún conociendo su naturaleza menor 
de recolección de demos y ourtakes. 
Es más, si alguien tiene la suerte que yo 
tuve y posee una copia original de la cinta 
de 90 minutos que originó este disco —que 
incluye versiones de «Up From The Skies» 
y «River To Another Day» así como mez- 
clas diferentes de temas aparecidos en el 
primer LP («She's In Love With Time», 
«Newgate Wind» y otras) podrá adquirir 
una precisa visión de lo que Nick estuvo 
haciendo todos esos años en su casa con el 
estudio portátil (e incluso antes, como ese 
«Alistair Jones» que grabó cuando tenía 
catorce años y que cierra el álbum). Un 
complemento para coleccionistas: existe un 
sobrante, «African Violers», aparecido en un 
flexi junto a un fanzine inglés, que com- 
prende una atractiva mezcla de armonías 
pop y guitarras afiladas (todavía deben 
quedar algunas copias en Midnigth Re- 
cords, de Nueva York) 
El siguiente proyecto de Nick fue The 
Outskires Of Infinity, junto a su colega el 
guitarrista Bari Wars. Diferenciable de 
Bevis Frond por los tonos más graves de la 
voz de Bari y su estilo más concreto a la 
guitarra, contiene también monstruosas for- 
mas musicales. Puedes comprobarlo con la 
amenazadoras tonalidades de «Lord Of The 
Dark Skies», con una guitarra que repta y 
aulla, retorciéndose con asombrosa preci- 
sión. Los temas parecen un poco menos 
«freakout» y más free, debido, como apun- 
técnica de Wars como 
guitarrista que, en un plano paralelo al de 


rábamos, a la 


Eric Clapton (si entendemos que el estilo de 
Nick puede compararse a su vez al de 
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Hendrix) produce punteos melódicos y con- 
cisos que exhiben un recorrido lógico desde 
su inicio hasta el desenlace. Aunque esto no 
significa que sea menos salvaje. El álbum 
incluye generosas dosis de extremismo eléc- 
trico: una asombrosa revisión del «Eyes On 
The Back My Head», ese aplicado cover del 
«Tales Of Brave Ulysses» de Cream con 
sortilegios de wha-=wha, el «Gemini Machi- 
ne» de Nick (que posteriormente aparecería 
en el cuarto disco de BF) y, como en todo 
álbum psicodélico que se precie, una catara- 
ta de feedback y distorsión que, bajo el 
rículo de «Stoned Crazy», constituye todo 
un desafio para la salud mental de cual- 
quiera. Yeah, este disco es dinamita pura. 
El corte que los Outskires incluyeron en 
«Acid Jam», «Growing Weeds», supone 
veinte minutos de prodigiosas progresiones 
melódicas, siempre en contínua transforma- 
ción, que justifican la longitud del corte con 
el afán investigador de esas guitarras que 
exploran las entrañas de unos amplificado- 
res sometidos a todo tipo de crueles ruidos. 
Bevis Frond, por su lado, participaron con 
«Long Journey Into Ligth», que suena 
como un outtake de «Electric Ladyland», 
especialmente debido a la voz en eco de 
Nick que parece una rerransmisión de Hen- 
drix desde el más allá, «The Miskatonic 
Variations», por cortesía de la Parthenoge- 
netick Broterhood, es la otra pieza angular 
de «Acid Jam», Un dilatado placer aural 
que te succiona a través de un enrejado 
dimensional de acoples, reverberaciones y 
ecos. Oscuro y desajustado, repleto de órga- 
nos, saxos y guitarras —que incluyen el 
debut eléctrico de Mick Wills— es Head 
Music en su mayor esplendor. 

Y hablando de Mick Wills, su LP «Fern 
Hill» fue una de las más inesperadas deli- 
cias del 88. Con piezas grabadas en lugares 
tan exóticos y diversos como la playa de 
Shoreham en Sussex, una campiña cerca de 
Poynings y distintos dormitorios y estudios 
baratos, es un asunto menor dentro del 
imperio Woronzov pero acrisola un bello 
sentido del concepto acústico de la música 
frondiana, Wills había estado tocando folk 
durante años por varios pubs, desarrollando 
un estilo cálido e innovador que en ocasio- 
nes conectaba con el legado céltico. En su 
álbum le acompaña Nick en varios cortes: 
el atmosférico órgano de «Spacewalk» que 
se acopla perfectamente con el contemplati- 
vo punteo de Wills, el dueto acústico de 
«Lullabye» impregnado de serenidad, etc. 
Por supuesto no todo es folk, como por 
ejemplo esa «Extracted Decibelia» que reto- 
ma lo apuntado en «Acid Jam» con un 
tejido muscular formado por órgano-saxo- 
eléctrica; o «Sleepless Nigth», una delicada 
miniatura donde el saxo de Bancroft dialo- 
ga con el dulcimer eléctrico de Nick. Hay 
que destacar también tres canciones en las 
que colabora la voz de Jenny Brown, espe- 
cialmente «She Looked Down» y su aire a 
lo Sandy Denny/Fairport Convention (con 
un solo eléctrico de Nick que apasionará a 
todos los fans de Richard Thompson). Un 
excelente disco que requiere innumerables, 
y crepusculares, escuchas (una pregunta: 
¿qué sucedió con «Blue Jam Ar Poynings», 
un retablo de slide perezosa que debía 
figurar en este disco y que finalmente 
desapareció sin ninguna explicación?). 
Volviendo al feudo particular de Bevis 
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Frond nos encontramos con «Triptych», un 
sólido ejemplar que marca la inevitable 
salida del grupo del estatus de culto. Se 
abre, como es habitual, con una introduc- 
ción bluesy titulada «Into The Crypric 
Mist». Pero le sigue «Ligths Are Chan- 
ging», otro de esos acostumbrados tributos 
de BF a los Byrds, donde Nick se quita de 
encima su reputación de maníaco psicótico. 
Es un embrujo de jangling-guitars y exhibe 
un solo eléctrico con un perfecto matiz 
emocional que complementa el mensaje de 
la letra, una exploración metafórica de las 
consecuencias de vivir con un urgente deseo 
autodestructivo (ecomo una bala de plata 
disparada desde un revolver/como una flecha 
lanzada desde un arco/como un caballo/oirás 
hablar de mí donde quiera que vayas», a lo 
que otra voz responde, «estás escapando a 
ciegas de tu pasado/mejor que vayas más 
despacio/las luces están cambiando»). Un 
buen intento de Nick para intentar la 
claboración de canciones que no pueden ser 
encasilladas en ámbitos estrictamente psico- 
délicos. Como también lo son «Old Man 
Blank» (una balada de frágil órgano) y 
«The Daily Round» (vigoroso rock con 
guitarras invertidas). Por otra parte no 
conviene perderse la oportunidad de escu- 
char a Nick y su madre cantando a duo 
una acelerada versión de «Hey Joc». De 
todos modos «Triptych» contiene también 
grandes reservas de sonido-Bevis. «Nowhe- 
re Fast» es un maníaco mazazo de wha-wha 
envuelto por una claustrofóbica y distorsio- 
nada voz que supura locuras hard rock. Y 
la extensa «Tangerine Infringement Break» 
que ocupa casi toda la segunda cara, ya sea 
en fragmentos improvisados u ordenados, 
contiene alucinaciones de sabor «progresivo» 


Miasma» (CD Recklesi UK- 1989) 
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que pueden ser más peligrosas que algún 
champiñón mágico. 

Si deseas investigar el mundo de Woronzov 
a fondo también es aconsejable hacerse con 
el single aparecido con el n.* 27 del fanzine 
Bucketfull Of Brains. Junto a un corte de 
The Dream Syndicate aparece el «High In 
A Flat» de BF. Un agresivo compendio de 
guitarras, que despiden malvadas vibracio- 
nes eléctricas. Tambien hay que reseñar la 
aparición del álbum de Nick The Nick «e 
The Psychotic Drivers, donde se recoge la 
experiencia conjunta de Nick y la banda 
italiana Soulhunters, Se grabó durante unas 
vacaciones que Saloman pasó en Italia, y 
constituye una extensión, más salvaje si 
cabe, de las multiformes improvisaciones 
aparecidas en «Acid Jam». Seis largas y 
espesas piezas, de pulso manínco y energía 
homicida, donde a través de varias muta- 
ciones blues se obtienen estremecedores re- 
sultados que ningún estudioso de la dinas- 
ría Frond debe perderse. Y ya como colofón 
citar el flexi de Bevis Frond que aparecerá 
en el próximo número de The Bob, el 
periódico americano. Contendrá una versión 
de «Bad Time» originalmente grabada por 
The Rouletres en 1964, un grupo de bri- 
tish beat que acompañaba a Adam Faith y 
contaba en sus filas con Russ Ballard y Bob 
Henrit, luego en Argent 

Muy pocos practicantes de rock han captu- 
rado la mística interior de la vida como lo 
ha hecho Bevis Frond. Su proceso ha sido 
regular y consecuente y, estés o no metido 
en lo que se ha dado en llamar «psicodelia» 
(un término al que le queda muy poco 
sentido en estos tiempos), constituye una 
experiencia aural que puede proporcionarte 
sensaciones maravillosas. MW 


rambién en. los EA discos: / 


<Outskitis Of: Infinicy/«LordOf The Dark 
Skies» (Woranzov-UK-1987) 

—Varios/«Acid Jaro» (Woronzov UK-88) 
Mick “Wills/«Eern Hill» (Woronzów UK- 
1988) 

—Nick "The Nick 8 The ¿Psychotic Dávers//) 
«Idem» (Contempo: 1T-1988) 


e DUNE i 
«Sun Of Wire». (acetato imédito UK-1971) 
+ ODDSOCKS 


«Men Of The Moment» (Ses Folk ¡UKe= 
1975) 


e VAN TRAPP FAMILY 
«No Reflexes» (EP Woronzoy UK-1980) 


* ROOM 13 
+«Murder Mistery» (7! Woronzów UK-1982) 


La mayoría de estos discos/están, o han estado; 
disponibles eo España a través de la importa” 
ción; También han. sido! punrúalmenre reseñados 
en está revista.(ver RUTA 20, 23,25, 31,34, 


=Réckless (30 Berwick Sirter, Londrés WIV 3RE) 
Fred Mills (PO_-Bog 221132 Charlone NC. 
128222-USA) 

Phil MeMulloñ 58 Wes1 End, Melksbám Nrlis 
hire SN126 (HJ UK) 


SUMMER HILL 


THE RAW HERBS 
THE WISHING STONES 


'S ANGRE JOVEN, 
FUTURO INCIERTO y 


n cierto tufillo a rosa po- 
drida y apatía emana de un 
castillo británico en ruinas, ro- 


deado de cuervos hambrientos, para llegar 
moribundo a través del mar, El dulzón y 
enfermizo hedor delata el crítico estado del 
Rock en esa parte del mundo. Londres se 
ha convertido con el tiempo en un escapa- 
rate turístico infestado de españoles que se 
pelean como buítres por superar las duras 
oposiciones a lavaplatos o empleado de Mc 
Donalds. La prensa tiene demasiado poder 
sobre la opinión de la gente, las compañías 
independientes se han jerarquizado más de 
la cuenta (convirtiéndose los presidentes de 
las más importantes en individuos cuya 
opinión es dogma de fe), y mientras las 
cubetas de la Virgin Megastore acaban de 
ser saqueadas por los más rezagados colec- 
cionistas de discos —hasta los safaris disco- 
gráficos a la capital inglesa van a dejar de 
tener sentido dentro de poco— los «prouds 
britons» se lanzan por la noche a la calle a 
entregarse a inocuas estupideces del calibre 
del Acid House. ¡PUAJJJ! 

Desde la gran explosión del 76, los fans 
impenitentes —observadores  imparciales- 
prensa especializada internacional— e inclu- 
so los más duros detractores del Pop bri 
nico han coincidido muy pocas veces a la 
hora de conceder un reconocimiento unáni- 
me a ciertas figuras. New Order, Orange 
Juice, J. and M.C., The The, Pogues, la 
saga Young Marble Giants, That Petrol 


por ALEX F. DE CASTRO 


Emotion o solistas como Elvis Costello o 
Julian Cope, por citar alguno de ellos, 
parecen soportar a pesar del paso de los 
años los análisis más críticos. Y tampoco 
faltan en la actualidad bandas con cosas que 
decir, pero a cualquiera con un mínimo de 
criterio se le debe hacer muy difícil reunir 
en una lista a más de unos cuantos. Los 
Pastels, los Wedding Present o los Soup 
Dragons pueden estar OK, pero ¿se acorda- 
rá alguien de ellos dentro de cinco años? 
¿Pondrías tú la mano en el fuego? 
Echemos en cambio un rápido vistazo al 
95 % restante. Los briránicos tienen una 
preocupante facilidad para convertir su 
arrogancia en un absoluto desinterés por 
todo lo que sucede fuera de las islas, 
empeñándose en explotar una y otra vez 
fórmulas ran caducas como inconsistentes. 
Es el caso de los grupos que revuelven 
ávidamente entre las cenizas de otras ban- 
das del pasado, pseudo siniestras y con gran 
éxito como los Sisters of Mercy, y que hoy 
en día muestran con desfachatez sobre el 
escenario un tedioso y trasnochádo engen- 
dro épico-gótico, como los Mission o los 
insufribles Fields of the Nephilim. Los 
chavales ingleses estampan con soberbia 
esos nombres en la espalda de sus cazado- 
ras, y creen de verdad que su país aún 
produce lo mejor del Rock mundial. 

De las islas proceden también centenares de 
bandas cuyos discos sólo consiguen insinuar 
aislados destellos de talento, los justos como 
para esperar con escepticismo que nos visi- 
ten, y que demuestren en directo su solidez. 
Las estadísticas son desalentadoras. A la 
gran mayoría de ellas les sobran 40 minutos 
de show, y dan una imagen patética tras 
sus instrumentos. Es el caso, por ejemplo, 
de la nueva corriente de grupos con rubia 
platino al frente, encabezada por los Primi- 
tives, uno de los bluffs más evidentes de los 
últimos años. 

Y qué decir de aquellas otras bandas, 
superprofesionales pero huecas como un 
sonajero, que engatusan al gran público con 
ciertos elementos de frescura (instrumentos 
acústicos, aire bucólico), pero que revelan a 
poco que te fijes demasiados tintes AOR, 
así como una absoluta carencia de imagina- 
ción y garra. Ellos son los que venden, 
mientras otros grupos verdaderamente inte- 
resantes, como Microdisney, acaban tirando 


la toalla, hartos de esperar que se les 
escuche. ¿Los Silencers? Permite que boste- 
Ce... 

También podríamos hablar de algunos de 
los protagonistas del célebre «Anorak Pop», 
movimiento de cuyas principales caracterís- 
ticas dábamos buena cuenta en el RUTA 
n0 20 al habar de los Shop Assistants 
(ingenuidad, infantilismo, anorexia aparen- 
te), que incapaces de hacer reconocible 
algún elemento de originalidad, acaban pa- 
reciéndose entre sí como gotas de agua. 
¿Cuántos grupos hay como los Flatmates? 
¿10? ¿100? ¿1.000? ¿Son rodos el mismo? 
Toda esta siruación es especialmente frus- 
trante para las pocas bandas que, a la 
sombra de las más famosas, esperan imipa- 
cientes a que el gran público despierte de 
su profundo letargo. El presente artículo, 
pretende descubrirte tres jóvenes grupos 
ingleses. Sería exagerado presentarlos como 
LA GRAN ESPERANZA DEL ROCK 
BRITANICO, pero creo que al menos 
constituyen una positiva y enérgica semilla 
que pugna por dar sus frutos, y hacerse oír 
Una oxigenante propuesta musical en forma 
de bocanada de aire fresco, permitiendo 
pensar que al fin y al cabo, quizá no esté 
todo perdido. Toma nota. 


1. SUMMERHILL. 


University of London Union 
(ULU), viernes 7 de octubre de 1988. 

Los Summerhill llevan más de media hora 
viéndoselas con una audiencia impresenta- 
ble que no parece dispuesta esta noche a 
escuchar más música por el mismo precio 
Todos estos críos están convencidos de que 
los House of Love, la estrella de la noche, es 
la mejor banda de rock del momento, y a 
su lado, consideran que los Summerhill (sus 
teloneros en la ULU) no merecen ni cinco 
minutos de su valiosa atención. El grupo 
interpreta los últimos acordes, y mientras 
Seori Burnert, voz y? guitarra, cruza el 
escenario hacia el backstage, recibe un bo- 
nito conjunto de pitidos, y esquiva algún 
que otro vaso de plástico. Mira a todo ese 
atajo de mocosos con expresión de indife- 
rencia, y el resto de la formación se apresu- 
ra a enrollar los cables y despejar el campo. 
Afortunadamente no parecen demasiado 
afectados por el poco éxito, Les ha tocado 
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0 Summerhil. 


preceder con su actuación al grupo de Guy 
Chadwick y compañía, precisamente uno 
de los más flagrantes ejemplos de lo que 
decíamos al principio, y son conscientes de 
lo que ello implica 

Una verdadera mala suerte. Saben que han 
sido víctimas de un público deslumbrado 
por los dudosos House of Love, y que un 
n.2 I en las listas actúa como argumento 
inapelable contra cualquier ripo de objeción, 
Ellos son los que están arriba, acaparando 
ventas, y mientras permanezcan allí, nadie 
logrará convencer a la masa de que hay 
otras cosas en el mundo. 

Summerhill es un grupo de planteamientos 
básicos y directos; despiden un sonido basa- 
do en las omnipresentes guitarras, combina- 
do equilibradamente por las acústicas y las 
eléctricas, y facturado por un compacto 
cuarteto de formación clásica (Seori Bur- 
nett, Neil Score-guitarra, Keith Gilles-bajo, 
lain Shedden-batería). Hasca la fecha han 
visto publicado un MimiLP en Diabolo 
Records, filial de Demon, titulado «Low- 
down», que supone todo un manifiesto, y 
un fiel reflejo de sus características. Ocho 
temas super recomendables que sintetizan 
con claridad las raíces country de la banda 
(parentes en un constante empleo de la 
slide, y en canciones tan explícitas como 
«Hold back the heartache»), pero que no 
pretenden ocultar el marcado carácter britá- 
nico del conjunto. El resultado es tan rico 
en matices como vibrante en los temas más 
joviales y musculosos (Qué potencia en los 
coros!) y retoma el espíritu a la vez áspero y 
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lúcido, crudo y melódico, de aquellos temas 
primerizos de Lloyd Cole, llenos de aires 
desérticos y de veladas alusiones a la cultura 
musical americana, como «Rarrlesnakes». 
En el caso de los Summerhill las frecuentes 
incursiones en la música de raíces no pare- 
cen producto de una voluntad meramente 
estética, o del intento de dar una imagen de 
frescura a base de adornos superficiales. No 
hay nada que ocultar debajo de «Lately», 
un corte impregnado de guiños a Dylan y 
al Folk más ortodoxo, desarrollado a partir 
del rasguco de una acústica que habla por 
sí misma. Y por otro lado, temas eléctricos 
y de enfoque claramente rockeros demues- 
tran que podrían hacer un papel excelente 
sin necesidad de mostrar un interés adicio- 
nal por otro tipo de estilos 

En definitiva, gente con sangre y no hor- 
chata en las venas, y composiciones con 
fuerza, apoyadas por una producción bri- 
llante pero ajenas a cualquier artificio. Un 
grupo con más contenido que envoltorio, y 
transmisor de una alegría contagiosa, que 
ahuyenta el más mínimo atisbo de afecta- 
ción. 

Sígueles la pista escribiéndoles a 7c Vera Rd, 
Fulham SWG GRW, GB. 


U. THE RAW HERBS 


Te encuentras con ellos en la di- 
rección que indican en las contraportadas de 
sus discos, y te sorprendes al comprobar 
que no corresponde a una agencia de con- 


tracación, o a la oficina de algún sello 
independiente, sino a su propia casa, un 
piso sencillo situado en el Este de Londres 
que dos de los miembros comparten, y en 
cuya parte 
ensayos. Es gente hospitalaria y encantado- 
ra, modesta hasta la exasperación. En reali- 
dad, el grupo actualmente un 
período de reconstitución, 
batería les abandonara para unirse a alguno 
de las componentes de los June Brides; así 
que se puede decir que los Raw Herbs ni 
siquiera existen por el momento, pese a lo 


inferior el grupo realiza sus 


atraviesa 


desde que su 


cual, no me importa confesarlo, son mi 
grupo británico favorito. 

Pasamos juntos buena parte de la mañana 
del sábado 8 de octubre, hablando sobre la 
escena Pop británica, y sobre las posibilida- 
des que ésta ofrece para un grupo que parte 
de cero. Sin contactos ni amigos influyen- 
tes. Sin un par de tetas y un culo mencán- 
dose bajo los focos, ni un look espectacular 
Sin publicidad, escándalos u oportunismos, 

Les explico que la noche anterior asistí al 
concierto de los House of Love, y que la 
gente trató a patadas a los Summerhill. Me 
expresan su decepción, los Summerhill son 
buenos amigos suyos. Pero no les sorpren- 
de. Les comento que los House of Love 
tienen buenas canciones, pero que no les 
considero merecedores del tan cacareado n.? 
Uno. Me responden que los H. of L 
sencillamente, el afortunado fichaje de un 
hombre (Alan McGee, capo de Creation 
Records y líder de Biff Bang Pow!), que 
la hora de 


son, 


tiene un misterioso poder a 
conseguir que todo el mundo se interese 
extraordinariamente por sus proyectos. 

Les apunto el ejemplo de los Jesus and 
Mary Chain como prueba en contra de esa 
afirmación, y testimonio a favor de la 
calidad de las bandas que han pasado por 
las manos del Rey Midas ¡perdón! de 
McGee, y me reconocen la valía del grupo 
de los hermanos Reid, aunque me cuentan 
que los primeros conciertos de la Cadena de 
J. y M. no llegaban a conciertos. Por lo 
visto (ellos asistieron a varios), el grupo 
apenas conseguía mantenerse en pie más de 
10 minutos, antes de que sus miembros 
cayeran desmayados por el efecto del alco- 
hol. 

Me explican que una vez hicieron de telo- 
neros de los House of Love, fuera de 
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y 


q 
SEL TRAS 
Londres, y que éstos dieron una imagen 
frustrante: paca el phblico,yde'atrogáncia y 
de nula disposición a la comunicación. Que 
lab /decíán nada .enae ¡tema y tema, y que 
ellos, por contra, tratan de pasárselo bien 
Kfvinds de un/excenario, yude: haces "que los 
demás también disfruten con lo que ven. 
Me expresan su desagrado ante el increible 
podes. de la. primsa co. GB, yoano la 
creciente corrupción del pañorama indepen= 
diente en ese país, con toda su: parafernalia 
de listas de éxitos, etc, así como su constan- 
te asombro ante la curiosa circunstancia de 
que grupos que ban ¡publicado hace: meses 
sus canciones, se vean desbancados en los 
chares por otras bandas (más jóvenes y 
desconocidas, aunque con el apoyo necesa= 
rio), que en cuestión de días alcanzan los 
puestos más altos. 

Me indican que“aún hoy, a pesar de la 
aparente relevancia ganada por otras ciuda= 
des en la escena pop británica (Leeds, 
Liverpool, Manchester, Glasgow...), un gru- 
po no, tiene más remedio que centrar sus 
actividades en Londres, y más tarde, en 
todo caso, dirigir su mirada hacia el resto 
del país. Concretamente, ninguno de los 
Eu abs mo otginanos de la Tes pical) 
donde cxcán establecidos. El cantante, [por 
ejemplo, es escocés de origen. 

Me comentan que no tienen prisa por 
grabar un LP, y que no lo harán hasta que 
no reúnan las suficientes canciones de cali- 
dad. De hecho, no se muestran demasiado 
dstietechos cpelas llo qué ban: 
publicado, «The Second Time», lo primero 
desde que abandonaron. su anterior sello 
Medium Coal: (a pesar de que a mi me 
parece excelente). Que una vez estuvieron a 
punto de fichar por Rough Trade, pero que 
al final ese raro híbrido entre sello índepen- 
diente y multinacional no se interesó por 
ellos, Que están probando nuevos baterías y 
que esperan dar el salto definitivo muy 
pronto. Que el más viejo de los componen- 
RS daligzupo: ya “ápuñea hacia 104090] 
Que... 

Los Raw Herbs llevan editados un flexi de 
dos temas con Medium Cool, un single y 
un maxi con el mismo sello, y un último 
maxi de tres temas vía Rooster Records, su 
propio'indie label. Si los Summerhill sue- 
nan frescos, entre muchas otras cosas, los 
Raw Herbs pueden considerarse la Frescura 
hecha: banda yde; Rock, aunque beben ¡de 
fuentes distintas (el único punto de cone- 
xión que se me ocurre con algún grupo 
americano es el que les emparenta con la 
segunda ccapa de los: Feelies, la ¡de «The 
good are» —las secciones rítmicas de am- 
bas formaciones son prácticamente idénti- 
cas—). Ejecutan un Pop delicioso con regus- 
to campestre. La savia circula libremente 
por cada una de las:arcerias de la banda, y 
la clorofila tiñe de verde unos temas adere- 
zados con instrumentos siempre distintos. 
Una harmónica en «She's a nurse but she's 
alright» (el: primer single), un banjo en 
«Don't bury me yet», un violín en «l'm 
falling down» (estas dos últimas pertencien- 
tes al primer maxi)... 

Tan oxigenantes como los Feelies (a los que 
no:se:puede:citar como-ona de sus influen- 
cias, ya que me confesaron no conocer a la 
banda de Haledon), tán: poéticos como: los 
Go Berweens, a quienes deben según ellos 
mismos «reconocen. parte: de': «I'm ¿falling 
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down», y capaces de crear temas de Pop 
con un gancho irresistible como «Don't 
bury me yet, no acierto a comprender 
como una banda de sus características no 
ocupa el lugar que se merece, y se me 
ponen los pelos de punta al suponer que, 
por pura lógica, decenas de bandas como 
los Raw Herbs se deben pudrir:en la línea 
de salida a lo largo de los años, sin haber 
tenido la oportunidad de arrancar siquiera, 
lo que es mucho peor que ser olvidado. 
Porque nadie olvida a alguien que nunca ha 
conocido. 

Raw Herbs, Hierbas Crudas, crujientes y 
llenas de vida, esperando a ser descubiertas. 
Contactos; 135 Dyers Hall Road, London 
El1 4AD. 9B. 


IL. THE WISHING STONES 


0 Wishing Stones. 


«Wisbing Stones es actualmente la mejor banda inglesa» 
Peter Astor, líder de los Weather Propbess 

Sin duda, de las tres, la que tiene 
mejores perspectivas. The Wishing Stones 
ha aglutinado a lo largo de su corta y 
accidentada historia a músicos valiosos, te- 
loneado a buenos grupos y recibido grandes 
críticas, todo lo cual hace pensar en un 
inminente éxito del grupo. En su caso, lo 
contrario, sería sencillamente inexplicable. 
Actualmente en Sub Aqua, un interesante 
sello independiente distribuido por Rough 
Trade que incluye en su catálogo a otros 
grupos como East Village, la banda lleva 
funcionando desde agosto de 1986, fecha 
en que Bill Prince, John Wills (Servanes, 
Loop) y Neil Scott (Felt, actualmente con 
los Summerhill) grabaron «Bear Girl», su 
primera canción. Sustituido Scott por otro 
guitarrista, y disueltos los Servants (otra 
banda interesante), John Wills pasó a con- 
vertirse en la batería fijo del grupo; «Beat 
Girl» fue publicado en otoño del mismo 
año en el sello Head, y la banda se unió a 
los Microdisney, para hacer de teloneros 


durante la exitosa gira del grupo irlandés 
por GB, recién iniciado el 87. Otro EP, 
«New Ways», también para Head y produ- 
cido por Mayo Thompson (ex-Pere Ubu, 
ex-Red Crayola, y productor de los Shop 
Assistants, entre otros), otra gira en verano, 
esta vez como teloneros de los Wedding 
Present, dos maravillosos singles («The old 


road our of town» y «Dead man's look», ya > 


para Sub Aqua), y una última gira apoyan- 
do a los Weather Prophets son, a pesar de 
los constantes cambios de formación, las 
convincentes credenciales del grupo, que 
actualmente está compuesto por Bill Prince 
(voz y guitarra) y por tres ex-miembros de 
Celebrate Texas (John J. Niven, guitarra, 
Stewart Garden, bajo, y Andrew Kerr, ba- 
tería). 

La propuesta de los Wishing Stones es el 
personal e inquietante resultado de muchas 
horas de ensayo, y de otros tantos años de 
paciente almacenaje y asimilación de cultura 
musical, lo que permite en la accualidad 
percibir a través de sus temas la influencia 
de gente tan esencial como la V.U., Televi- 
sion o Pere Ubu, o marcados elementos de 
psicodelia. Dejan constante testimonio de 
su adoración por el legado cultural de los 


60, pero ello no les impide fraguar unas L 


ciones absolutamente originales que les 
sirúan un eslabón por encima de otras 
bandas del pasado (como los Servants, por 
ejemplo), que no lograron expresar su fana- 
tismo por la Velvet o los Beatles más que a 


través de un estilo que no difería demasia-, 1 


do del de los Felt, o de otras fórmulas del 1%, 


Pop revitalista ya explotadas. 

Encontrarás en los plásticos de los Wishing 
Stones un sonido de guitarra eléctrica tan 
denso como brillante, y unas composiciones 
rabiosas y potentes. Una producción como 
no recuerdo haber oído desde hace tiempo, 
cuya transparencia consiguen hacer compa- 
tible con un Pop nada complaciente. 
Guitarras enérgicas y madurez, experiencia 
y ensoñaciones en clave de Rock, En su 
poder está el relevo del Pop británico de la 
década de los 90. 

Dispónte a electrocurarte con su música 
Contactos: Sub Aqua, 83 Clerkemwell Road, 
London ECl. GB. 
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1. LINCOLN 

They Might Be Giants (GASA) 
2. A WAY OF LIFE 

Suicide (Chapter 22-Gasa) 
3.3 

Violent Femmes (Slash-Polygram) 
4. DOOLITTLE 

The Pixies (4AD-Gasa) 
5. OUT 

Happy Hate Me Nots (Waterfront-import) 
6. NEW YORK 

Lou Reed (Sire-Wea) 
7. SOME KINDA FUN 

The Untamed Youth (Norton-import) 
8. IN THE FLESH 

The Skeletons (Next Big Thing-import) 
9. ROCK ACTION 

The Scott Morgan Band (New Rose- 

Marilyn import) 
10. SUPERFUZZ BIGMUFF 

Mud Honey (Glitterhouse-Marilyn import) 
11. SPIKE 

Elvis Costello (Wea) 
12. ORANGES AND LEMONS 

XTC (Virgin) 
13. PATCHANKA 

Mano Negra (Boucherie-import) 
14. FADE OUT 

Loop (Blast First-Gasa) 
15. RIFE 

Foetus (|-import) 
16. THE FIRST TO PAY 

New Race (Revenge-Marilyn import) 
17. RENT LIVE/LIVE 1983 

The Lyres (Imposible/Pryct import) 
18. THE END OF EVERYTHING 

The Three Johns (Red Rhino;Twins) 
19. UNDER THE ASHES 

Radio Birdman (Wea Australia-import) 
20. DAYDREAM NATION 

Sonic Youth (Blast First-Gasa) 
21. COOL BLUE HALO 

Richard Barone (New Rose-Marilyn import) 
22. LLUEVE EN SEVILLA 

Dogo Y Los Mercenarios (Nuevos Medios) 
23. PAYDAY 

Raunch Hands (Crypt:import) 
24. LIVE! ALONE 

Graham Parker (Demon import) 
25. ONE NIGHT IN AMERICA 

The Plimsouls (New Rose-Marilyn import) 
26. EVERY DOG HAS HIS DAY 

Let's Active (IRS-Dro) 
27. LIVE 

Dino Lee (New Rose-Marilyn import) 
28. MOVE IT 

The Gravediggers (Crypt-import) 
29. LLORANDO POR UNA SOMBRA 

Domingo y Los Cítricos (Fábrica Magnética) 
30. TELEPATHIC SURGERY 

The Flaming Lips (Restless-import) 
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FLAMING LIPS 
«TELEPATHIC SURGERY» 
Enigma import 


Me arrepiento de no haberles 
prestado atención antes, pero ya lo 
dice el refrán, nunca es tarde si la 
dicha es buena. Los Flaming Lips 
siguen proporcionándome, desde 
el día que me introduje en su mun- 
do, una dicha sin igual, de esa que 
deja marcas por todas partes, esa 
clase de gozo que reparte física y 
mentalmente pruebas evidentes de 
su existencia. 

Son alucinaciones y me encantan. 
Esas fotos de portada y contrapor- 
tada, deformes y viciosas; ese titu- 
lo daliniano, «Cirugía telepática», 
que te remite a las peores pesadi- 
llas que puedas tener cualquiera de 
esas noches. Y esa música autista 
8 impía que sigue negando el pan y 
la sal a cualquier curioso que no 
esté lo suficientemente entrenado 
como para sacar de ella todo el 
provecho posible. Es dificil seguir 
los textos (a pesar de que están 
reproducidos en el encarte interior 
del disco) y es enervante seguirles 


THEY MIGHT 
BE GIANTS 
«LINCOLN» 

Bar None-GASA 


Insólito. John Flansburg y 
John Linnell son un caso único en 
el panorama musical norteamerica- 
no de los últimos años. En un ámbi- 
to dominado desde arriba por el 
vacío conformismo del pop que ac- 
cede a las listas, y presionado des- 


a ellos. Por eso me gustan tanto, 
porque sus guitarras se burian sá- 
dicamente dibujando riffs crueles 
que calan en tu subconsciente pero 
que resulta casi imposible tararear 
porque su arropamiento es dema- 
siado indómito. Su infierno particu- 
lar sigue produciendo llamaradas 
de devastador potencial («Right 
now es lo más parecido al himno 
de la Tierra de Ninguna Parte) que 
sólo pueden verse incrementadas 
por el cariz onírico que el mismo 
grupo esgrime (no aparecen sus 
nombres por ninguna parte, sus 
fotos son oscuras y poco revelado- 
ras). 

Más allá de los caminos del rock, 
del hardcore y de las avanzadillas 
comprometidas, los Flaming Lips 
siguen ahí, firmemente enclavados 
ofreciendo una alternativa que no 
está para ser tomada o dejada. Es 
ella quien te elige o no. M RAFA 
CERVERA 


JOHNNY CASH WITH 
THE TENNESSEE TWO 
«JOHNNY CASH'S 


TOP HITS» 
Charly Records-Serdisco 


El 21 de junio de 1955 apare- 
cía el primer single de Johnny 
Cash, Contenía dos composiciones 
del propio Cash que mezclaban su 
vocación Country con pinceladas 
del nuevo ritmo que se empezaba a 
imponer por aquellos dias: el Roc- 
kabilly. A partir de ese momento, 
Johnny Cash ya pudo decir adiós 
de una vez por todas a aquellos 


de abajo por las actitudes involuti- 
vas o nihilistas del rock under- 
ground, ellos tienen lo que les falta 
la mayoria de las veces a unos y 
otros: un cargamento de cancio- 
nes, infecciosas tonadas que no 
pasan de los tres minutos, inspira- 
dos ejercicios de gramática pop re- 
bosantes de creatividad artesanal. 
They Migth Be Giants, cuya nomen- 
clatura proviene de la célebre máxi- 
ma quijotesca, son dueños de una 
multiforme imaginación de largo al- 
cance, victimas de una fébril y alu- 
cinada capacidad inventiva que los 
convierte en una entidad autónoma 
dentro del mundo musical. Reuni- 
dos por una de esas casualidades 
del destino (habían sido compañe- 
ros de clase pero no volvieron a 
verse hasta coincidir fortuitamente 
en el mismo edificio de apartamen- 
tos de Brooklyn años despúes) jun- 
taron entre los dos la prodigiosa 
suma de trescientas canciones. Es- 
taba claro que debian dar salida a 
tamaño repertorio. Y así lo hicieron 
en 1986 publicando un primer LP 
que sorprendía por la amalgama de 
influencias (¿Costello en manos de 
los Residents? ¿pop excéntrico a lo 


días en los que tuvo que aceptar 
ignominiosos oficios como el de 
vendedor de cacerolas y cacharros 
domésticos, que por cierto compar- 
tió con otro ilustre personaje: 
Johnny Burnette. 

Ese 21 de junio empezaba, de una 
manera definitiva, una impecable 
carrera como intérprete de Hillbilly, 
Rockabilly, Crossover... Country 
Music. Serdisco, en sus ediciones 
a precios populares de discos per- 
tenecientes al catálogo de Charly 
Records, nos obsequia ahora con 
una recopilación de los principales 
éxitos de Cash con Sun Records, 
cuando contaba con la compañía 
de los grandiosos Marshall Grant y 
Luther Perkins: The Tennessee 
Two, Los temas que aqui se nos 
presentan, con la portada original 
del EP titulado «Johnny Cash» apa- 
recido en el 58 con Sun, ya serán 
de sobra conocidos por los segui- 
dores de la obra del artista. Glorio- 
sas interpretaciones como las de 
«Folsom Prison Blues», «Mean eyed 
cata o «There you go» no son fácil- 
mente olvidables. También está in- 
cluido el primer single antes men- 


XTC pasado por un tamiz de eclec- 
ticismo camp? ¿surrealismo naif 
elaborado por fanáticos de la gra- 
bación y el absurdo?) detectables 
en su sonido, aunque ninguna de 
estas define ni la mitad de su atrac- 
tiva originalidad, y por la calidad a 


cionado, o la insuperable «Luther 
played the Boogie», con un ritmo 
trepidante proporcionado por el in- 
confundible «pickin'» de la guitarra 
de Luther Perkins. También es un 
detalle el incluir dos versiones del 
«Wide open road» (ya aparecidas 
en el cofre de Charly de cinco LPS 
dedicados a Cash), contando la se- 
gunda con la participación de A.W. 
Kernodle (amigo de Johnny en 
Memphis y compañero del trio des- 
de el 54) a la «steel guitar. 

Una ocasión de perlas para escu- 
char a la «vieja garganta de oro» en 
su máximo esplendor. IN TRASH- 
MIKE 


LOS ELEGANTES 
«PERDER O GANAR» 
Zafiro 

Debe ser respeto, pero no 
puedo decir nada malo de una gen- 
te que se merendaba «Louie Louie» 
cuando muchos no sabían ni lo que 
era. Además de eso sus directos 
siempre han sido arrasadores y su 
música honesta. Sin embargo se 
puede matizar. Con «Perder O Ga- 
nar) parece que ya se ha zanjado 


nivel de composiciones y la abun- 
dante imaginación invertida en arre- 
glos y producción. 

«Líncolm, su segundo LP, es la 
perfecta secuela. Dieciocho esplén- 
didas muestras de su instintiva ha- 
bilidad para tomar de aqui y de allá 


la secular lucha interna que arras- 
traba el grupo. A medio camino 
entre los requerimientos comercia- 
les de Zafiro y la fidelidad a sus 
raices musicales, los discos de Los 
Elegantes tenían un punto de cal y 
otro de arena. Magníficas cancio- 
nes que, a veces, eran tratadas con 
fórmulas inadecuadas. 

Para bien o para mal su nuevo LP 
—acompañado de un maxi con tres 
versiones de «Mangas Cortas» en 
las mil primeras copias- registra la 
inscripción del grupo en un marco 
más negociable. Planeado con áni- 
mos aptos para todos los públicos 
es un conjunto de ofertas claras 
(pop-rock desenfadado, baladas de 
amor al uso y rock de FM) para el 
actual mercado mayoritario. Así lo 
delata una producción que, entre 
brochazo de Springsteen y pincela- 
da AOR, enlata a la banda en un 
sonido más que mascado. Y aun- 
que aparece alguna que otra gema 
(«Viento De Invierno», acertada asi- 
milación de Dylan y Elliott Murphy) 
el tono general presagia un buen 
recibimiento entre los seguidores 
de El Gran Musical y el sector más 
bollycao del personal. Una decisión 
respetable, puesto que, aunque 
personalmente no me convenza, 
debo reconocer que ha sido asumi- 
da con mucha dignidad. MW M. TO- 


(una dosis de rock, inevitables es- 
tribillos pop, un guiño al country 
más cazurro, unas gotitas de jazz, 
música de películas o muzak liofili- 
zado, etc.) generando algo sólido y 
personal. Música a primera vista 
«estúpida» que va desvelando len- 
tamente su inteligente coherencia 
interior, y un multicolor aliento su- 
rrealista, en letras y melodías que 
parecen recogidas del inmenso ba- 
surero donde se amontonan los 
desperdicios de la música popular 
de este siglo. Voces deliciosas o 
llenas de sorna, instrumentos tan 
variados como ingeniosamente uti- 
lizados, habitando un asombroso 
mundo propio, hecho de continuas 
sorpresas y fascinantes sinsenti- 
dos, donde la vanguardia y el «easy 
listening» se dan la mano sin pro- 
blemas. Prefiero no entrar en deta- 
lles, será suficiente afirmar que po- 
cos discos este año van a ofrecerte 
un torrente melódico tan caudaloso 
y fascinante. Si eres de los que 
contemplan la vida con una oblicua 
mirada de cinismo contenido, They 
Might Be Giants van a convertirse 
en tu juego favorito. WM IGNACIO 
JULIA 


ROBERT GORDON 
«LIVE AT THE LONE 
STAR» 


New Rose-Marilyn import 


Durante su época dorada Gor- 
don actuó, junto a los Stray Cats, 
como un pequeño equipo de man- 
tenimiento que transmitía las virtu- 
des del rockabilly en un mercado 
no muy dado a las vetusteces. Aho- 
ra que la cultura del rock de los 50 
está más extendida entre el públi- 
co, su papel queda reducido, en las 
esporádicas apariciones que prota- 
goniza, al de un buen estilista cuya 
carrera no parece gozar de dema- 
siado futuro. Este concierto -co- 
mentado en su momento en el Live 
de RUTA 34- ilustra el status de 
Gordon sin aportar demasiadas 
sorpresas. Sigue teniendo muy 
buena voz, aunque la emplee sin 
demasiado entusiasmo, y recrea un 
paquete de clásicos mayores y me- 
nores («Red Hob, «Mistery Train», 
«Rockabilly Boógie»,  «Lonesome 
Train», «You're Undecided»). Se le 
dan mejor las baladas («1 Forgot to 
Remember To Forget»), continúa 
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siendo un buen imitador (de Johnny 
Cash, por ejemplo) y no falta algu- 
na que otra incursión más contem- 
poránea («Fire», de San Bruce). Lo 
mejor no obstante es presenciar 
como el gran Chris Spedding le 
roba el show. Ya desde el primer 
solo que descarga -ese terrible 
punteo de vibrato que surge en 
«The Way | Walk» el hombre eje- 
cuta una labor tan extraordinaria 
que se convierte en una pieza im- 
prescindible de este disco, como 
James Burton lo fue en ciertas gra- 
baciones de Presley. Nunca me 
cansaré de señalar la elegancia y 
creatividad que fluye por la guitarra 
de este músico inglés tan poco 
reconocido, y que nadie se rasgue 
las vestiduras si declaro que sólo 
por su presencia ya vale la pena 
hacerse con este disco. MW J.G. 


BB SIN SED 
SED DE SED» 


Cipreses-Dro 


Un paso difícil. Los BB sin 
Sed ya militan en la 1.8 División del 
Rock nacional. Su LP debut es uno 
de los más celebrados del 88. Este 
segundo LP -capítulo clave de por 
si en la carrera de todo autor de 
Rock- sale de la imprenta con la 
ineludible misión de aniquilar celos, 
enmudecer a los mal pensados, 
confirmar su calidad como banda y 
justificar su privilegiada posición. 
En este sentido, la contundente 
producción de Iñaki Altolaguirre 
(conocido por su trabajo con los 
Trogloditas) se revela como efecti- 
va, y la primera canción, «Perder la 
Fe», un tema brutal, construido so- 
bre tres riffs repetitivos, resulta 
apabullante. Una primera audición 
del disco permite detectar un cam- 
bio fundamental respecto al primer 
LP, producido por Javi Andreu (de 
la Frontera), que en este «Sed de 
Sed» sólo interviene como arreglis- 
ta. Aquél álbum contenía más mati- 
ces, las acústicas desempeñaban 
un papel más relevante. Por el con- 
trario, Altolaguirre ha apostado por 
la energía bruta. La batería adquie- 
re una presencia constante, las 
eléctricas anulan a las acústicas, y 
la música se endurece. 

Las composiciones se han simplifi- 
cado un tanto -llegando a defrau- 
dar en el caso de «La cárcel de 
vivin- y el resultado parece más 
homogéneo, más lineal. Sin embar- 
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go, posteriores escuchas hacen 
más justicia al disco, y permiten 
percibir todos sus detalles. La cara 
A incluye el mejor tema del LP «No 
acaban las horas», con un estribillo 
irresistible, que recibe un trata- 
miento acústico en la otra cara, tan 
distinto como sorprendente, que 
demuestra terminantemente su call- 
dad como canción versátil y bien 
tallada. También se incluye en la 
cara A «Una lágrima», el cover de 
Peret, a pesar de que no es dema- 
siado representativo dentro del re- 
pertorio del grupo. La cara B, muy 
superior por su variedad, incluye 
una balada, la mencionada versión 
de «No acaban las horas» y cuatro 
temazos en los que Los BB sin Sed 
ponen la mesa sus cartas habitua- 
les: trallazos de guitarra, altamente 
melódicos y agresivos y excelentes 
letras, paradójicamente más con- 
vincentes cuando no van acompa- 
adas de una producción monollti- 
ca, sino de una composición capri- 
chosa y de un tratamiento más ma- 
tizado, como en «Sólo una vez 
más» o «Quien no miente». MW ALEX 
F. DE CASTRO 


GREEN ON RED 
«HERE COMES 


THE SNAKES» 
Red Ahino-Doc Records 


En una reciente entrevista, 
Steve Wynn de The Dream Syndi- 
cate aseguraba que el nuevo disco 
de Green On Red (éste mismo que 
ahora se edita en España) era su 
obra más completa e iniciaba un 
nuevo rumbo. No andaba muy de- 
sencaminado, porque lo menos que 
se puede decir de este plástico es 


Hoxe Come The Srales 


que es notablemente superior al 
anterior, además de guardar varias 
sorpresas entre sus surcos. Para 
empezar, la producción está mucho 
más cuidada de lo habitual, canali- 
zando de una forma más sutil la 
rabia, ganando las canciones en 
matices y precisión y logrando que 
la voz de Dan Stuart suene menos 
chillona y más madura (como ocu- 
rre en «Chance» o en «D.T. Blues» 
donde la desgarrada y contenida 
guitarra da la medida de la tristeza 
que transmite el tema). Además, 
hay un crecido número de baladas 
y medios tiempos (el aroma de 
«Broken Radio», la harmónica de 
«We Had It Alb, la suavidad de 
«Way Back Home») y un par de 


blues que quizá sean lo mejor del 
disco; «Zombie For Love» (al estilo 
tejano, con presencia de la slide 
guitar) y «Tenderloin» (extenso, le- 
tal), Lo verdaderamente curioso, 
con todo, es el sorprendente tono 
stoniano que tiene casi toda la pri- 
mera cara («Keith Can't Read», 
«Rock'n' Roll Disease», «Morning 
Blue»), lo cual lleva a la paradoja de 
un grupo americano que imita a un 
grupo inglés que a su vez se inspi- 
raba en la música americana. ¿Sig- 
nos de evolución en el actualmente 
denostado nuevo Rock Americano? 
En cualquier caso, el mejor trabajo 
de uno de sus más claros abande- 
rados. IN JOSE BOIX 
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E VILEL 
MY DAD IS DEAD 
«THE BEST DEFENSE» 
FLESH EATERS 
«LIVE» 

VOLCANO SUNS 


«BUMPER CROP» 
Homestead Fábrica Magnética import 


Homestead es uno de los se- 
llos más pujantes de la escena un- 
derground americana, y por media- 
ción del import de la Fábrica Mag- 
nética algunas de sus novedades 
están empezando a llegar a tiendas 
españolas. My Dad Is Dead son de 
Ohio y en esta recopilación de so- 
brantes inéditos proponen un soni- 
do art-rock, de recias guitarras, 
que conectan al periodo de transi- 
ción que hubo entre el post-punk 
británico y el siniestrismo (Cure, 
Joy Division). Los Flesh Eaters vie- 
nen de Los Angeles, donde existie- 
ron hace algunos años cumpliendo 
el papel de banda seminal con as- 
piraciones intelectuales. Este «Live» 
recoge muestras de varios concier- 
tos, con un sonido algo opaco, re- 
pletos de espesas oleadas de 
caos. Miembros de Blasters, X y 
Lobos acompañan a Chris D -hoy 
al frente de Divine Horsemen- en 
sus violentas incursiones de rock- 
punk esencial. En cuanto a Volcano 
Suns son una potente banda de 
Massachussets formada por Peter 
Prescott, batería de los extintos 
Mission Of Burma. Este es su ter- 
cer álbum -anterior a su decepcio- 
nante debut en SST- y muestra al 
trio en plena forma. Rock arrebata- 
do y poderoso, de alto tonelaje 
sónico y apasionadas melodias. 
as Dinosaur Jr. sin saturación. 
n 


LET'S ACTIVE 
«EVERY DOG 


HAS HIS DAY» 
IRS-Dro 


«Every Dog Has His Day» es el 
tercer álbum -no el segundo, como 
se afirma en la hoja promocional- 
de Let's Active, el grupo del can- 
tante, guitarrista, compositor y pro- 
ductor (R.E.M., Game Theory, Su- 
zanne Vega, Marshall Crenshaw) 
Mitch Easter. En esta ocasión 
Mitch está acompañado por Angie 
Carlson (que ya colaborará en el 
anterior LP de la banda) a la guita- 
rra, teclados y voces, Eric Marshall 
a la bateria, y John Heames al 
bajo. 

Coproducido por Easter y John 
Leckie (Simple Minds, XTC, Pink 
Floyd...), «A Cada Perro Le Llega 
Su Dia» presenta un sonido más 
directo y contundente que el habi- 
tual en anteriores trabajos del gru- 
po. Hay cortes donde la fiereza 
guitarrera contrasta con la factura 
pop de los coros y la melodia 
(«Every Dog Has His Day, 
«Sweepstakes Winner), llegando a 
ejecutar un apabullante acerca- 
miento al glam-rock («Night Train»), 
pero también se incluyen referen- 
cias al pop de los sesenta («l Feel 
Funny»), la psicodelia británica 
(«Bad Machinery») y hasta ambien- 
tes misteriosos a ritmo de swing 
(«Terminate»).. Mención aparte me- 
rece la labor de Angie Carlson 
como intérprete y coautora de tres 
de las canciones del disco: su voz, 
hermosa y elegante, se pasea con 
autoridad por excelentes temas 
pop hasta traer a la memoria a la 
mismísima  Chrissie  Hynde. MM 
JOSE LUIS FUENTES 


BARANDAS 
«CHUPANDO RUEDA» 


Cambayá Records 


Rock pelado, con su dosis de 
vitaminas rhythmáblues, reflejo de 
vidas sin rumbo y documento de la 
inquietud artesanal de quienes lo 
han grabado. Barandas no es otra 
cosa que el nuevo proyecto de un 
tipo, A. Blanco, que lleva años re- 
corriendo Andalucía y tocando allí 
donde le dejan por cuatro perras 
que echar al bolsillo. Este mini-LP 
de presentación, ocho canciones 
unidas por una común perspectiva 
desgarrada y cínica, con todas sus 
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limitaciones a cuestas (una produc- 
ción anodina, una voz que parece a 
punto de romperse para siempre 
por culpa del guisqui de garrafón, 
letras empeñadas en no salir del 
cutrerio más cotidiano), se salva 
por la indudable honestidad que 
presentan sus surcos. Al fin y al 
cabo, la vida real se parece más al 
sucio sin sentido que desprenden 
estas canciones que a lo que nos 
venden Mecano. Y tal vez por eso 
A. Blanco seguirá tocando por 
unas cervezas el resto de sus días 
y Mecano vendiendo miles de plás- 
ticos. En la línea de Leño, llegales, 
Enemigos y otros ejemplos de rock 
callejero y directo, Barandas exis- 
ten... que en su caso no es po- 
co. MM J.C. 


BORED 


«BORED!» 

Glítterhouse — Marilyn import 
Bored son cuatro chavales de 
Sydney, Australia, que intentan 
combatir los síntomas de su nom- 
bre -bored: aburrido- tocando mú- 
sica ruidosa e infestada de guita- 
rras en la misma tradición que an- 
tepasados suyos como Stooges y 
Radio Birdman. «Little Suzie», que 
abre este minilp de seis cortes, 
escupe unos guitarrazos que ha- 
rían palidecer de envidia a Ron As- 
heton. «Upright Citizen» muestra el 
letal poder del veneno del grupo, y 
cuando el cantante David Thomas 
proclama «deja de joderme y desa- 
parece» uno puede imaginarse los 
terribles deseos de venganza que 
el speed ha inoculado en el cerebro 
de estos tipos. «Heartbreaken es 
otro asalto de guitarras mortífero, y 
propulsa un solo que aniquila com- 
pletamente la melodia de la can- 
ción. Son mucho más duros y po- 
tentes que Mud Honey, y te van a 
aumentar el nivel de adrenalina en 
cuestión de segundos. Recomen- 


dables al cien por cien. MW CHAR- 
LES NEAL 


JODY REYNOLDS 


«ENDLESS SLEEP» 
Magnum Force—import 


Es probable que Jody Rey- 
nolds sea uno de los tipos más 
oscuros de toda la tropa de artistas 
Rockabilly de los años 50. Esta 
caracteristica no la adquirió única- 
mente por condición (el hecho de 
no haber alcanzado una fama con- 
siderable) sino también por voca- 
ción, ya que algunos de sus temas 
despedian una importante carga de 


energía mística y sobrenatural que 
no los hacian precisamente unos 
candidatos óptimos para romper 
las listas de ventas (lo cual no fue 
óbice para que consiguiera algún 
éxito local). No sólo eso, sino que 
tuvo que ver como otros artistas, 
de calidad evidentemente inferior a 
él como el británico Marty Wilde o 
Vince Taylor, lograban tibios éxitos 
con temas de su propia cosecha. 
«Endless sleep» (el tema 5 se 
0 los anteriormente cita- 
para realizar una versión) es 
ns el tema más caracte- 
rístico de Jody Reynolds. De él 
llegó a hacer hasta cuatro versio- 
nes, aunque las más interesantes 
sean las que aparecen en el disco 
que nos ocupa. 
El resto del álbum de Magnum es 
material de primera clase. Se abre 
con otro single que apareció con 
Demon Records, el Rockabilly 
«Beulah Lee». Siguen otras como la 
nigromántica y apasionada «The 
fire of love» (de la que hicieron un 
cover los Gun Club para su segun- 
do Lp y los mismos MC5), o los 
dos magníficos instrumentales in- 
terpretados junto a The Storms 
(una de sus bandas) denominados 
«Thunder y «Tarantula». La cara B 
(excepto la citada «Tarantula») es 
menos interesante porque no re- 
presenta la verdadera esencia de 
Jody, ya que en ella se hallan los 
temas de orientación más sesente- 
ra. Sin embargo, piezas como «De- 
vil gir» son de un nivel más que 
aceptable. A pesar de todo, para 
conocer la verdadera personalidad 
de Jody Reynolds, pinchate sus te- 
mas grabados para Demon y abrá- 
sate con el fuego del amor. Mi 
TRASHMIKE 


THEE MIGHTY 
CAESARS 

«JOHN LENNON'S 
CORPSE REVISITED» 


Crypt import 


¡Cuanta perversidad! Ya no 
queda verguenza, ni respeto, en 
este jodido mundo. Mira tú que 
ponerle «El Cadáver de John Len- 
non Revisitado» a un disco; y per- 
geñar para la portada una cruel 
parodia de la de «Sgt. Peppers» 
con algunos de los peores asesi- 
nos de la historia, entre ellos Mike 
Chapman. ¡Pobre Yoko! Estos mal- 
ditos Césares no conocen el signifi- 
cado de la palabra decencia. Ya 
sabiamos, por su anterior LP, el 
furibundo «English Punk-rock Ex- 
plosion», que este trio inglés sentía 
un desprecio absoluto por las ven- 
tajas de la civilización y la graba- 
ción en 24 pistas. Pero con esta 
MIERDA de LP se han pasado de 
la raya. Billy Childish, Del y John 
Gawn, han logrado condensar más 
hedionda basura sonora por milí- 
metro cuadrado de vinilo de la que 
un ser humano puede tolerar. Es- 
cucha como crujen las guitarras y 
resuella la bateria, como supuran 
abyectos e infectos líquidos las 
quince canciones aqui prensadas, 
como se corrompen ante tus inde- 
fensos oidos los diez mandamien- 
tos del rock legal y el pop baboso. 
Con una producción que suena 
como si hubiera sido realizada en 
el limitado y maloliente espacio de 
un lavabo público, Thee Mighty Ce- 
sars se ríen como mamarrachos de 
absolutamente todo. No dejan titere 
con cabeza. Son unos indeseables, 
unos chimpancés insentatos. Se 
pasan por el culo la Edad de Oro. 
del punk versioneando malamente 
a y («Breat on the brat») 
y («Career opportuni- 
posa y Guando se trata de compo- 


«Detector de mentiras», «La nena 
que mutilaba el corazón de todo el 
mundo», «Chupa al perro», «Con las 
gorras puestas» o «Ya no quiero 
estar dominado por la pasta y las 
mujeres». ¡Realmente infecto! ¡Qué 
desagradable colección de atroci- 
dades! Ah, las ebrias notas de pia- 
no abre este monumen- 
tal cagafto (la archiconocida 
intro de «lmagine») y los fragmen- 
tos del diario de Brian Epstein im- 


presos en contraportada (más co- 
chinadas sobre el supuesto affaire 
homo con John), hacen de este LP 
el perfecto antidoto contra los más 
pelmazos fans de los Beatles. Aho- 
ra mismo empaqueto mi copia 
(ipuaj!) y se la mando a Linda 
McCartney. WDR. RAWK 


VARIOS ARTISTAS 
«BEAUTIFUL 

HAPPINESS» 

Sounds/Shigaku — import 

Un seminario musical 
(Sounds) y una distribuidora de vi- 
nilo independiente británicos han 
Unido sus fuerzas por una causa 
justa: desvelar al mundo civilizado 
la palpitante realidad del post-hard- 
core. Con la ayuda espiritual del 
gurú radiofónico John Peel, todavía 
dispuesto a husmear en el aire el 
aroma de la novedad interesante, 
se han juntado en un solo LP cator- 
ce muestras de lo que se cuece 
actualmente en el vasto horizonte 
del más enérgico underground 
americano. Entre nombres que ya 
empiezan a ser reconocidos (Live 
Skull llevan años practicando la cla- 
se de maraña guitarrera que ha 
encumbrado a Sonic Youth, Elvis 
Hitler y Bullet Lavolta ya han sido 
tratados en RUTA), encontramos a 
otros menos conocidos que se pre- 
sentan con indudable fuerza y, en 


algunos casos, excelentes pers- 
pectivas: Art Phag, Expando Brain, 
Halo Of Flies, Shadowy Men On A 
Shadowy Planet, lowa Beef Expe- 
rience, Dissapointments, Naked 
Raygun, Bastards, Stikky y Drunk 
With Guns. Pero lo más inaudito, 
de un disco que alterna alegatos 
contra la cafeína y otros disparates 
con sonidos paleolíticos, es la 
aportación de D.J. Lewobitz, un 
pianista de cocktail-bar especializa- 
do en dar un barniz muzak a los 
grandes éxitos del punk. Aquí se 
atreve con «Holidays in Cambodia» 
de los Dead Kennedys. Si pertene- 
ces a la generación que aprendió a 
andar con el «Zen Arcade» de Hús- 
ker Dú, la cena está servida (gra- 
cias a la importación exclusiva de 
este LP que ha llevado a cabo La 
Fábrica Magnética). WI M.T. 
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VARIOS ARTISTAS 
«SUB POP 200 
BOX SET» 


Sub Pop import 


Sub Pop Records, sello inde- 
pendiente ubicado en Seattle, ciu- 
dad del noroeste de los Estados 
Unidos, ha decidido darnos la opor- 
tunidad de escuchar una recopila- 
ción de algunos de los grupos más 
interesantes en lo que va de año. 
Es una caja de tres LPs que com- 
prende veinte cortes de veinte gru- 
pos distintos, y su Único defecto 
parece ser la etiqueta de 4.000 
ptas. que lleva pegada. 

Una buena parte de este box set 
presenta un abanico de grupos, 
que podríamos llamar de heavy- 
rock moderno, siguiendo las ense- 
ñanzas del Detroit-rock de 1970, 
Los ataques de guitarra al rojo vivo 
de Tad les situa en el lugar de uno 
de esos grupos que van a empujar 
los discos de MC5 a lo más recón- 
dito de tu coleccion. Aunque sea 
solo por un tiempo. The Fluid, que 
vienen de Denver, Colorado, des- 
cargan «ls it day I'm seeing» logran- 
do el nivel cualitativo de unos Stoo- 
ges a base de wha-wha y caña 
supersónica. Uno de los mejores 
hallazgos del sello, Nirvana, cam- 
bian de velocidad varias veces en 
el mismo tema de manera ingenio- 
sa y adictiva. Los poderosos Mud- 
honey se marcan una version de 
«The rose» de Bette Midler (?) y, 
con su habitual excelencia, le dan 
un nuevo significado a la frase: 
«Hay quien dice que el amor es una 
navaja que deja que tu corazón se 
desangre.» Sound Garden, recien- 
temente traspasados a SST, man- 
tienen a raya sus exhibiciones gui- 
tarreras dentro del contexto de una 
canción sin por ello recortarlas. Y 
Green River, después de haber pu- 
blicado «Rehab doll» (uno de los 
mejores debuts de 1988) y haberse 
separado, se arrastran a través de 
«Hanging tree» recordándonos la 
gran pérdida que ha supuesto su 
final. Afortunadamente, su cantan- 
te, Mark Arm, sigue en activo al 
frente de los fantásticos Mudho- 
ney. 

El segundo disco incluye a Blood 
Circus, cuyo «The outback» sufre 
de influjos «épicos». Cat Butt es 
una de esas bandas que puede 
permitirse tocar punk sin que sue- 
ne pasado de moda. El «Love or 
confusion» de Hendrix, versioneado 
por los Screaming Trees (ver ar- 
fículo en RUTA 39), nos muestra al 
grupo alcanzando el excelente nivel 
al que ya llegaron en su LP «Invisi- 
ble Lantern». Su productor, Steve 
Fisk, también contribuye con un 
corte propio que, desgraciadamen- 
te, no resulta tan interesante como 
los grupos que produce. Girl Trou- 
ble, los Walkabouts y Chemistry 
Set están en la onda más tradicio- 
nal del «garage», mientras el poeta 
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en prosa Stephen J. Bernstein, un 
pirado de mucho cuidado que sue- 
na como si se hubiera quedado 
colgado de LSD, nos deleita con un 
tema, «Come out tonight», que pa- 
rece Charles Bukowski en speed. 

Prensando en una edición limitada 
a 2.000 copias, «Sub Pop 200» es 
un artefacto vinílico que merece ser 
escuchado. Su sola existencia va a 
sentar un precedente para los nue- 
vos grupos futuros. Setenta minu- 
tos de música empaquetada con 
buen gusto, algo cara pero esencial 
si te apasionas por el devenir del 
rock. M CHARLES NEAL 


EDDIE COCHRAN 
«THE EDDIE 


COCHRAN BOX SET» 
Liberty-EMI import 


Comentar un cofre de 5 dis- 
cos de larga duración y un libreto 
de 32 páginas sobre la obra de 
Edward Ray Cochran, es como in- 
tentar condensar la Biblia en una 
edición de bolsillo. 
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EMI ya editó hace unos años una 
caja con tres discos grandes en su 
serle «Trio», cuyo material se halla 
en su totalidad: incluido en esta 
novedad. Su única pretensión era 
el sacar al mercado un «Greatest 
Hits» de lujo. Lo que ahora se nos 
ofrece es algo distinto. En «The 
E.C. Box Set» aparecen desde los 
éxitos universales de Eddie («So- 
mething Else», «Cut across shorty», 
«Summertime Blues», «Twenty flight 
Rocko...) hasta gran número de pie- 
zas menores o, mejor dicho, menos 
conocidas. Los instrumentales son 


parte importante en la obra de 
Cochran y aquí se hallan bien re- 
presentados con magníficas com- 
posiciones como el famoso «Guy- 
bo» (dedicado a «Guybo» Smith, el 
simpático bajista y amigo personal 
de Cochran), el guiño Bluegrass de 
«Country jam» o las fabulosas «Ed- 
die's Blues» (adorada por los miles 
de guitarristas que han intentado 
recrear el mismo sonido y ambiente 
que impregna la composición) y 
«Chicken Shot Blues», por poner 
algunos ejemplos 

La compilación se divide cronológi- 
camente y cada disco es un LP 
independiente con su cubierta y su 
contraportada; presentación de 
lujo, La obra se nutre de material 
procedente de distintos sellos que 
van desde Rockstar hasta la Ace 
Records. Hay tomas alternativas, 
originales, master, inéditas, etc, 
eto. 

En cuanto al cuaderno, hay que 
decir que es lo mejor que se ha 
publicado hasta ahora sobre el ge- 
nio creador de «C'mon everybody». 
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mento, con esta recopilación, Mar- 
ca la buena salud de sus relaciones 
con el excelente sello Citadel, pio- 
neros de Sydney, y descubre las 
apetitosas interioridades de su ca- 
télogo. Que apuesta más por el 
lado melódico del asunto antipódi- 
co. Rock lírico que dispone de todo 
tipo de exponentes (Died Pretty, 
Harem Scarem, Porcelaín Bus, 
Bamboos, Moffs), alguno de ellos 
incluso sofisticado (The Wreckery) 
y otros pretenciosos (el decepcio- 
nante Luois Tillett). Pero también 
queda sitio para sones más belico- 
sos (New Christs, Plunderers, Du- 
brovniks) y hasta favorecidos álbu- 
mes de la escuela Velvet (Sacred 


Cowboys). 
Romilar-D, c/. Ferraz, 33, 49 5.2 
28008 Madrid. M JG 


El texto es obra de Rob Finnis (al 
que ya conocíamos por algunos de 
sus escritos sobre la vida y obra de 
Eddie Cochran) y la discografía (ex- 
haustiva) corre a cargo de Derek 
Glenister. Todo ello ilustrado con 
fotografias de primera clase, desde 
las clásicas hasta algunas nunca 
publicadas. 

«The Eddie Cochran Box Set es 
sin duda la mejor manera de cele- 
brar, con algo de retraso, el 50 
Aniversario del nacimiento de este 
héroe. A pesar de todo, el mejor 
epitafio será siempre entonar aquel 
inolvidable «Three steps to heave- 
n». MN TRASHMIKE 


THE THREE JOHNS 
«THE DEATH OF 


EVERYTHING» 
Red Ahino-Twins 


Como ya es sabido en estas 
páginas los Tres Juanes, subversi- 
va célula incubada en Leeds, son 
una art-band de pensamiento ¡z- 
quierdoso cuyas críticas visiones 
quedan amalgamadas en un trueno 
de ritmos electrónicos, guitarras 
crujientes y un extraño beat donde 
se condensan rock, onda industrial 
e instintos bailables. Lo que les 
hace brillar en el gris entorno del 
sector más agitador del rock urba- 
no británico, es su evolución, que 
les ha hecho olvidar (parcialmente) 
las artimañas experimentales para 
concentrarse en un formato, lógica- 
mente, de definición cada vez más 
ortodoxa. En tal sentido han dejado 
de ser (ingeniosos) terroristas mar- 
ginales para convertirse en una po- 
tente maquinaria musical que desti- 
la certeros pepinazos de rock furio- 
so y bien templado. Parte de su 
secreto estriba en lo bien que digie- 
ren un tropel de variadas influen- 
cias (algunas muy curiosas, como 
Captain Beefheart, a quien aquí 
versionean con un par de huevos) y 
en que a su frente está uno de los 
más extraordinarios guitarristas 
que ha dado el post-punk británico. 
Estos dos factores bastan para 
considerar su trabajo, que a pesar 
de todo preserva unas raíces anar- 
quistas, como un vehemente ejem- 
plar de rock sin barreras y un reci- 
piente de excelentes canciones. 
Tanto este LP como «The World By 
Storm» han sido editados en Espa- 
E o sea que no hay excusa. MW 
Ji 
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ANCHA ES CASTILLA 
«CONFUCIO» 
Olhuka 


lieron con «Fantasti- 
cal», su primer LP, y canciones tan 
desenfadadas y singulares como 
«Un Casanova incompetente». In- 
sisten ahora con esta estupenda 
secuela, dominada por un chino ca- 
ra-de-limón que deja al oscarizado 
Ultimo Emperador al nivel del be- 
tún, repleta de sonidos excitantes, 
historias disparatadas y perogrulla- 
das mil. Si fuera posible mezclar y 
batir en singular mayonesa a los 
Siniestro Total menos catastrófi- 
cos, los Melodrama más inspirados 
musicalmente y el Quimi Portet de 
la etapa Kul de Mandril, segura- 
mente degustariamos algo pareci- 
do a esto. Han endurecido su soni- 
do con guitarras afiladas y más 
pulsaciones rítmicas por minuto, 
decantándose hacia un rock'n'roll 
sarcástico que entra con la peligro- 
sa suavidad de un licor dulce. Entre 
la gamberrada sana, la contagiosa 
«Borrachos al volante», y el absur- 
do más irónico, «Pensando en el 
futuro» o «Sentado en mi mecedo- 
ra», Ancha Es Castilla reafirman 
que saben muy bien lo que quieren 
y a donde van. Si quieres unirte a 
ellos, búscales alli donde nada es 
demasiado precioso para ser so- 
metido a su cachondeo vital, su 
ácida cerrilidad. JuanRa, Antxia, 
Gurutz y Palli, son una inmejorable 
compañía para días grises y mo- 
mentos bajos. Sus simpáticas can- 
ciones le levantan el ánimo a cual- 
quiera, No podía ser de otra forma 
tratándose de tipos que no se cor- 
tan un pelo a la hora de exclamar 
ante un micrófono cosas como «P/- 
deme chorizo o jamón, no me pidas 
que te tenga compasión.» ¡Mar- 
chando unos chatos y unos taqui- 
tos de conmiseración! M JULIAN 
CAMPOS 


BARRY ADAMSON 
«MOSS SIDE STORY» 
Mute import 


Concebido desde los callejo- 
nes de Manchester, «Moss side 
story» es el álbum con más posibili- 
dades de seducirte en los últimos 
meses, sobre todo si eres de esos 
que tienen una concepción un tanto 
romántica y retorcida de la música. 
El hecho de que Barry Adamson 


sea el autor de este soundtrack en 
busca de una película no significa 
nada de lo que a priori puedas 
imaginar, Olvida sus experiencias 
con Magazine y The Bad Seeds, 
este disco es la banda sonora origi- 
nal más interesante que se ha es- 
crito en meses, más en unos tiem- 
pos en los que las bandas sonoras 
parecen ser el caldo de cultivo ideal 
para los futuros éxitos del AOR. 

Partiendo de una historia que no ha 
sido filmada nunca (dicen que igual 
nace una película a raíz de este 
elepé), Adamson ha plasmado uno 
de los plásticos más violentos, at- 
mosféricos y punzantes en lo que 
va de año. No esperes rock, aquí 
se narra instrumentalmente una 
historia morbosa (ren un mundo en 
blanco y negro, el asesinato aporta 
un toque de color) y abstracta en 
la que tú dibujarás mentalmente 
personajes y situaciones dejándote 
arrastrar por un maelstrom de mú- 
sicas enlazadas entre si, que van 


del ritmo caliente (y tenso) proclive 
para la acción, al blues redentor 
que gira alrededor de la agonía; 
hay homenajes a los grandes hace- 
dores de soundtracks (John Barry, 
Bernstein) que fluyen con intensi- 
dad entre majestuosos arreglos de 
cuerda, golpes de timbal y caóticos 
paisajes rebosantes de atmósferas 
sicópatas. Un batido de intenciones 
que desarrollan por sí mismas un 
guión sonoro seductor e hipnótico. 
Con contribuciones de amigos y 
hermanos espirituales (Rowland S. 
Howard, Diamanda Galas, Annie 
Hogan, Anita Lane) y pletórica de 
inteligencia y sensibilidad, esta 
banda sonora para presunto thriller 
configura el disco más atrevido e 
imaginativo que una estrella del 
pop marginal haya hecho en los 
Últimos años. M RAFA CERVERA 


VARIOS ARTISTAS 
«MOTOR CITY 


MADNESS» 
Giitterhouse-import 


Otra inmortalización colectiva 
de aquella enfermedad sónica que 
se conoció por Detroit Rock. En 
esta ocasión ha sido coordinada 
por los responsables del sello ale- 
mán Glitterhouse y cuenta con 
once bandas cuyos preceptos, por 
supuesto, consisten en punk-rock 
de alta energía y guitarras virulen- 
tas (no en vano el LP se dedica a 


Ron Asheton, Deniz Tek y Fred 
«Sonic» Smith). 


Unos aportan temas inéditos (los 
pre-Mudhoney Green River, The A- 
10 y los alemanes Broken Jug y 
The Surfin' Dead), otros echan ma- 
nos de remezclas o regrabaciones 
(los sorprendentes Thee Hypnotics, 
el «Little Doll» de Miracle Workers, 
The Fluid), los hay que rescatan 
oscuras caras B (los neozelande- 
ses Reptiles At Dawn), hay quien 
prefiere incluir versiones oscuras 
(los holandeses Loveslug y su co- 
ver de una desconocida banda de 
Detroit llamada The Flirts) y los 
menos repiten temas fácilmente lo- 
calizables (el «Bad Love» de Bird- 
house). Casi todos ellos siguen la 
estela de los Stooges, y el nivel 
general es intachable. Obligatorio 
para los que comulguen con este 
tipo de sonidos bélicos. MW M. TO- 
RRES 


PETER HAMMILL 

«IN A FOREIGN TOWN» 
Restless — DRO 

Siempre me ha parecido un 
Peter Gabriel para progres que se 
creen demasiado listos como para 
confesarse antiguos fans de Gene- 
sis. Tampoco quisiera faltarle al 
respe to: su integridad artistica y la 
influencia que su trabajo, desde los 
tiempos de Van Der Graaf, ha teni- 
do en gente tan dispar como Bo- 
wie, John Lydon, Marc Almond, 
Mark E. Smith, etc., me impiden 
demostrar en su totalidad el dis- 
gusto que me produce este tipo de 
música. Pero lo cierto es que me 
pone más que nervioso esa imagen 
de profeta marginado, la visión pre- 
tenciosa y apocalíptica que destila 
la música incluida en este disco, y 
la utilización indiscriminada de se- 
cuenciadores, samplers y sintetiza- 
dores, a la hora de arropar sus 
cánticos de intelectual desespera- 
do. Supongo y espero que sus se- 
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guidores de siempre encontrarán lo 
que buscan si acuden a los orwe- 
llíanos discursos aquí incluidos. Yo 
debo disculparme por no saber 
apreciar a Peter Hammill. ¿O será 
que Peter Hammill no sabe apreciar 
mis necesidades? En cualquier 
caso, sobre gustos sigue sin haber 
hada escrito. Aunque tal vez al- 
guien debería escribir algo al res- 
pecto ya. ME M.T. 


WARREN SMITH 

«REAL MEMPHIS 

ROCK £: ROLL» 

Charly Records — import 

Warren Smith es sin duda uno 
de los principales forjadores de ese 
sonido histórico, base del Rock 8 
Roll y el Rockabilly universal, y la 
Charly Records hacía tiempo que le 
debia el honor de dedicarle uno de 
esos dobles álbumes que con tanto 
gusto han editado con la obra de 
personajes del sello de Sam Phi- 
lips como Billy Lee Riley, Charlie 
Rich o Carl Mann. 

Warren Smith es reconocido princi- 
palmente por el público gracias a 
sus grabaciones realizadas entre 
1956 y 1957 en el número 706 de 
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Union Avenue en Memphis. «Real 
Memphis Rock € Roll» trata espe- 
cialmente este período, aunque 
también nos ofrece algunas piezas 
del 58 y 59. En el primer disco del 
doble se tratan los singles que apa- 
recieron con Sun y algunas versio- 
nes alternativas inéditas hasta aho- 
ra. El segundo disco está dedicado 
a otro material editado por sellos 
distintos a Sun, aunque localizables 
en algunos álbumes de Charly 
como el dedicado a Warren Smith 
de la serie «Legendary Sun Perfor- 
mera», 

Es la obra de un «Hillbilly cat» de 
egocéntrica y presumida personali- 
dad, enjaulado entre las cublertas 
de este doble LP de excelente pre- 


sentación. Una obra maestra que 
proporciona unos arañazos de lo 
más saludable, a cargo de uno de 
los personajes que escribió algu- 
nas de las páginas más importan- 
tes de la historia de Sun. MM 
TRASHMIKE 


COMBOY JUNKIES 
«THE TRINITY 
SESSIONS» 

Cooking VinyRCA import 


Este grupo de Toronto, Cana- 
da, que hasta hace poco solo podía 
disfrutarse en cassettes live pira- 
tas, se dio a conocer por su blues 
descarnado convirtiendo «State 


territorio favorito de alguien como 
Tom Waits. Aún asi, Lou Reed ha 
declarado satisfecho que «es /a 
mejor versión que he escuchado 
nunca, la más auténtica.» 

«The Trinity Sessions» no es la cla- 
se de disco que dará marcha a tus 
fiestas, Pero en otros momentos, 
después de la medianoche o mien- 
tras conversas con los amigos, te 
proporcionará música de fondo sin 
caer en lo mundano o lo inócuo. Un 
LP verdaderamente «cool hsta la 
médula. WM CHARLES NEAL 


THE SCOTT 

MORGAN BAND 
«ROCK ACTION» 

Revenge — Marilyn import 
DESTROY ALL 
MONSTERS 

«LIVE» 

New Rose — Marilyn import 

«Rock Action» es un disco 
ideal para aclararles las cosas a los 
que ven en el Detroit Rock un co- 
ñazo «puesto-de-moda». El rock 
que algunos grupos hicieron en Mi- 
chigan durante los primeros 70s 
conjugaba un febril sentido negroi- 
de con los impulsos de un sonido 


joven, feroz y revolucionario. Los 
Stooges y MC5 grupos capitales, 
dicho sea de paso- se concentra- 
ron sobre todo en este segundo 
aspecto, mientras que Bob Seger y 
Mitch Ryder lo hicieron en el prime- 
ro. Pero Scott Morgan, al frente de 
los Rationals, supo unir ambos ex- 
tremos. Dotado de una garganta 
apasionada y guitarrista inspirado 
forjó soul-rock de alta energía que 
aún te acelera la sangre cuando lo 
escuchas. Su reaparición, pues, 
debe'ser acogida al menos con 
hospitalidad. Tras pasar por aquel 
inmenso episodio que fue la So- 
nic's Rendezvous Band, ha tardado 
varios años en dar señales de vida. 
Pero no hay que temer una de esas 
reapariciones lamentables. Los 
años le han aplacado un poco, eso 
si, y sucumbe a ciertas exigencias 
(algo de FM-rock a lo Cougar, 
country-rock inofensivo). No obs- 
tante su voz sigue sudando feeling 
a chorros y de la guitarra aún saca 
llamaradas. Reforzado por la inten- 
sidad controlada que le prestan un 
par de viejos colegas -Scott «Rock 
Action» Asheton (Stooges) y Gary 
Ramussen (Up)- aborda con clase, 
y fuerza, soul sofisticado o urgente 
(una versión de Johnnie Taylor), 
hard-rock de aires 70s y un buen 
paquete de pildorazos high-energy. 
Todo impregnado con el inconfun- 
dible y ardiente beat de la ciudad 
del motor. 


Lo de «DAM Live» si que es fruto 
de una moda que, por lo visto, 
justifica la aparición de productos 
meramente coyunturales. Destroy 
All Monsters fue un grupo menor 
donde Ron Asheton y Michael Da- 
vis intentaron recuperarse, sin for- 
tuna, del descalabro de Stooges y 
MC5 respectivamente. Su presen- 
cia fue lo más destacable de una 
banda aquejada de una espantosa 
cantante y un repertorio donde pre- 
dominaba lo insulso. Y este live, de 
claro pero pobre sonido, lo contir- 
ma. De no ser por el veneno intra- 
venoso que inyectaba la guitarra de 
Asheton en cada tema ni siguiera 
perderia un segundo escuchándo- 
los. M JG 


THE PIXIES 
«DOOLITTLE» 
4AD - 


Gasa 

Su música es sencilla, pero 
exhibe una riqueza de ideas de las 
que generalmente carece el pop 
comercial, y su nuevo album -muy 
inspirado en Lou Reed y la Velvet- 
les confirma como uno de los gran- 
des grupos de finales de los 80s. 
Se abre con «Debaser», donde se 
reemprendre lo apuntado en «Sur- 
fer Rosa», un tema hilado con rit- 
mos muy básicos (a lo Moe Tuc- 
ker), guitarra vibrante y una parte 
vocal mixta que produce un efecto 
de perfecta catarsis. En el siguiente 
corte Black Francis canturrea «la- 
bios como los de Cenicienta, ha- 
blando dulcemente sin decir nada», 
apoyándose en un suave dibujo de 
bajo que a los pocos segundos 
explota con la banda en pleno, in- 
tercalando la paz entre el agobio. 
«Here Comes Your Man» resucita el 
periodo «Loaded» de la Velvet, 
mostrándose como una hermosa 
tonada pop para oir en días solea- 
dos. Le sigue «Dead», lo mejor del 
disco, donde se expone el sonido 
de guitarras de la banda, que a 
veces opera como si destripase los 
altavoces, fomentando una para- 
noia sónica similar a los Sonic 
Youth de «Kill Your Idols». En la 
segunda cara descubrimos a unos 
Pixies más sensibles, en parte gra- 
cias a la producción de Gil Norton, 
que reemplaza a Steve Albini. «La 
La» es una canción de amor situa- 
da en una paradisiaca playa, y 
«There Goes My Guy» da escape a 
la tensión del grupo con un estilo 
más ecléctico que remite a Camper 
Van Beethoven, No taltan joyas 
como «Monkey Gome To Heaven» 
y «l Bleed», los singles extraidos, 
que junto al resto del disco aconse- 
jan su adquisición inmediata. De no 
hacerlo así te estarás perdiendo 
uno de los mejores trabajos disco- 
gráficos de 1989. MH C. 


VARIOS 

«IVY CONCURS POP 
ROCK DE PALMA» 
Digitals 


Como su título indica se trata 
de lo mejor del rock mallorquín se- 
gún el criterio del ayuntamiento de 
Palma. Y por lo que aquí se puede 
juzgar, por una vez los ediles han 
sido sensatos. El nivel general es 
bastante óptimo y entre lo mejor 
figura el excelente pop-rock guita- 
rrero de acento inglés que mues- 
tran los Intransigentes, un punk- 
rock ramoniano de letra sanguina- 
ria que deja a los Nikis en bragas 
por cortesía de Cerebros Exprimi- 
dos, el divertido mejunje psycho a 
lo Cramps que se marcan Los Tur- 
kos, ese excelente guitar-rock de 
Susie Q, la balada épica (y algo 
pretenciosa también) de La Isla y el 
cutre-rock lunático de Los Cutres. 


En la cuneta queda el heavy paliza 
de Damage Inc. Es un buen balan- 
ce (Digitals c/Sargento Febrer 20 
22 Palma de Mallorca. Tfno: 
232607). M F.P. 


GRAHAM PARKER 
«LIVE! ALONE IN 
AMERICA» 

Demon import 


«Amo América, de verdad,» 
dice el cantante que está en esce- 
na solo respaldado por su guitarra 
acústica, «Amo América, creedme. 
Cada mañana al levantarme le doy 
gracias a Dios por América. ¿Po- 
déis imaginaros siendo rusos? ¿Su- 
friendo esa falta de información? 
No le dicen la verdad a la gente. 
Esos rusos creen que Billy Joel ¡es 
un cantante de rock'n'roll» 

¿Les hace la pelota? Graham Par- 
ker, sin grupo detrás, se dirige al 
público que llena un club de Filadel- 
fia. La canción que está presentan- 
do, «Soul corruption», es una agrio 


ca?», algunos muestran su disgusto 
con silbidos y gritos. No les está 
felicitando por vivir en el mejor país 
del mundo, como ellos creían. ¡Les 
está restregando los trapos sucios 
por la cara! Y el muy sinverguenza, 
¡cochino inglés!, ni siquiera lleva 
una banda con la que amortiguar 
su mensaje o defenderse de un 
asalto al escenario, 

«Live! Alone in America» es una 
inequivoca demostración de valor, 
Porque presenta al artista total- 
mente desnudo: ahí arriba están 
solo él y sus canciones, el resto es 
cosa de la relación que se esta- 
blezca con el público y de la capa- 
cidad de reacción de este. Y por- 
que, la increíble expresividad del 
intérprete y su repertorio unida a 
momentos como el mencionado, lo 
convierten en algo muy real: un 
acto donde sólo cuenta la verdad y 
nada más que la verdad. Graham 
Parker demuestra con este disco, a 
si mismo y a quienes le seguimos 
de cerca, que ha recuperado por 
completo el pulso creartivo. Su ex- 
celente último LP, «The Mona Li- 
sa's Sistem, no fue un golpe de 
suerte. Aquí queda fibra musical 
para rato. 


El Rumor, su celebrado grupo de 
acompañamiento, es un recuerdo 
lejano. Sus canciones, y no faltan 
«White honey» «Back to school 
days», «Back in time», «You can't 
be too strong» o «Gypsy blood», 
por citar solo algunas, no necesitan 
ser arropadas por un conjunto ins- 
trumental para comunicarnos hasta 
la última gota de su esencia. Sor- 
prende comprobarlo, pero es asi. 
Una vieja Fender conectada a un 
amplificador, y esa voz entre amar- 
ga y brillante, siempre elocuente y 
contagiada de intensidad soul, son 
más que suficiente. Al final, cuando 
concluye la versión del «A change 
is gonna come» de Sam Cooke, 
uno se dirige hasta el tocadiscos y 
le da la vuelta al invento. Sobresa- 
liente. W IGNACIO JULIA 


STUPIDS 
«JESUS MEETS 
THE STUPIDS» 


Vinyl Solution-Oihuka 


Ya reseñados en RUTA a raiz 
de la aparición de este disco, con- 
viene reincidir aprovechando su 
edición nacional para recordar al 
personal que los Estúpidos son 
una excepción dentro del hardcore. 
Cumplen los requisitos de rigor 
para ser incluidos en tan poco feliz 
género (hipervelocidad, disgusto 
existencial, skateboards, etc.) pero 
saben escapar a los exiguos límites 
de la etiqueta gracias a un sentido 
del humor a prueba de bomba, a un 
puñado de temas que saben comu- 
nicar algo más que taquicardia, y a 
su devoción sincera y sin temores 
snobs por los mejores: AC/DC por 
ejemplo. 

Los Stupids son tres (¡un skin, un 
hippy y un negro!) pero suenan 
como cincuenta. Saben que el lado 
amargo de la vida no son las más 
tremebundas noticias que escupe 
el televisor, ni las lastimosas trage- 
dias sentimentales que alimentan a 
la prensa del corazón, sino levan- 
tarse por la mañana y comprobar 
que el paquete de cereales está 
vacio («Bowl of cheerios») y/o te 
han sustraido el frigorifico («Frid- 
ge»), pisar una mierda de perro 
paseando por la calle («Dog log») o 
enfrentarse a otra antipática maña- 
na de lunes cuesta arriba («Stupid 
monday»). Ah, la edición española 


incluye un par de temas más que la 
original inglesa. Solo un estúpido 
de remate desaprovecharia tal gan- 
ga. Si. MW DR. RAWK 


VARIOS ARTISTAS 
«TRASH ON DELIVERY» 


Flicknife-Aspa 


Este álbum fue publicado ori- 
ginalmente por Flicknife Records 
en 1983, con la idea de ofrecer una 
aproximación a la entonces pujante 
escena «trash» londinense. La ma- 
yoría de las bandas aquí represen- 
tadas tuvieron una existencia tan 
efímera como intensa, lo que con- 
fiere al disco un cierto carácter his- 
tórico como reflejo del panorama 
del rock'n'roll en Londres tras la 
sacudida punk. 

Así, nos encontramos con grupos 
de garaje con influencias punk (The 
Babysitters, The Genocides, Mario- 
nette), bandas de rock enérgico 
pero armonioso que -no me cabe 
la menor duda- asistieron a más 
de un concierto de los Flamin' 
Groovies en su ciudad a finales de 
los setenta (The London Cowboys 
-que cuentan con el bajo y la pro- 
ducción del ex-Sex Pistols Glen 
Matlock en su tema «Let's Get 
Crazy»-, Bad Detective, Dogs D'A- 
mour, Suffragette, o los mismisi- 
mos Barracudas, que aportan una 
vigorosa versión en directo del 
«You're Gonna Miss Me» de los 
13th Floor Elevators), espiritus ob- 
sesionados por recrear el sonido 
del «Some Girls» de los Stones (Ga- 
rrie J. Lammin, el cantante de los 
Little Rooster, en su única graba- 
ción en solitario, «l Heard The De- 
vib) y perdedores natos practican- 
do rock obsesivo (Nikki Sudden en 
«Waiting For The Siege», una pieza 
sobrante de. las sesiones de su 
álbum «Bible Belt»). 

La edición de este LP en España 
se debe a la pequeña independien- 
te madrileña Discos Aspa, que se 
ha hecho con los derechos del ca- 
tálogo Flicknife. Ya han lanzado 
también el «Out In The Jungle» de 
los Saints, y anuncian la próxima 
publicación de los trabajos para 
este sello de Jeremy Gluck, Hawk- 
wind y Punkadelic, entre otros. 
Puedes localizarles en la Avda. 
Bruselas, 64. 1,0 2.2, 28028 Ma- 
drid. Teléfono (91) 2561467. WM 
JOSE LUIS FUENTES 
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RICKY VAN SHELTON 
«LOVING PROOF» 
CBS-import 


Nuevo larga duración de la 
gran promesa de la CBS en lo que 
al Country se refiere y que empieza 
a sonar en todas esas emisoras 
(como la Country 103.5 de New 
York City, el Gran Ole Opry y mil 
más) que se dedican a radiar la 
música más genuinamente ameri- 
cana. Todas estas caracteristicas 
llevan a relacionarlo directamente 
con Dwight Yoakam, el otro niño 
mimado de la critica. La CBS ha 
puesto toda la carne en el asador y 
Ricky empieza a sonar también en 
circuitos externos al ámbito emi- 
nentemente. Country. Es posible 
que «From a Jack to a King» (pri- 
mer single del álbum) sea la que 
sitúe por fin con firmeza a Van 
Shelton en esos circulos comercia- 
les anteriormente citados. La pro- 
ducción del disco, a cargo de Ste- 
ven Buckingham, lo convierte en un 
artefacto de grandes posibilidades 
comerciales sin onar, a su 
vez, a los más puristas del género. 
El disco conjuga clásicos como la 
particular adaptación del «She's got 
you» (de Patsy Cline), «Hole in my 
pocket» (de Little Jimmie Dickens) o 
la ya citada «From a Jack to a 
king, con otras piezas más ligeras 
como la que abre el álbum «Swim- 
ming Upstream», a medio camino 
entre el Country Rock de Hank Wi- 
llíams Jr. y el Rockabilly. Si Yoa- 
kam no se da prisa, éste se conver- 
tirá, sin duda, en el disco country 
del año. Con esta competencia no 
me cabe la menor duda de que ya 
Eos manos a la obra. MI TRASH- 
MI 


THE PENETRATORS 
«KINGS OF BASEMENT 


ROCK» 
Fred-Semaphore import 


Perfecto, Este disco viene de 
perlas para contestar a unos lecto- 
res insatisfechos por esos «grupos 
de 5.2 fila elevados a la categoría 
de imprescindibles» que, siempre 
según ellos, atestan esta sección. 
A los Penetrators obviamente no 
los conoce ni su padre, y no son de 
5.2 fila sino de 10.2, Eso no impidió 
que en 1978 me hiciese con un par 
de singles suyos que respiraban 
morralla sonora por todos sus po- 
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ros. Procedian de Siracusa (Nueva 
York), eran fruto de la sucia mente 
de un tal Elliott Kagan y se colaron 
por el agujero de la new wave -ya 
sabes, los felices tiempos del «há- 
gaselo usted mismo»- con un car- 
gamento de garruladas primarias y 
chapuceras que elevaban el gara- 
ge-rock a una categoría absoluta- 
mente indecente. No hay ni que 
decir que eran del todo prescindi- 
bles, y que sus burdas monsergas 
de «rock de sótano» poco pueden 
impresionar a esos mismos lecto- 
res que también nos acusan de 
«prestar poca atención al rock ne- 
gro actual de Public Enemy y Run 
DMC, que tienen cosas que decir y 
son pura energia». No, los Penetra- 
tors tenian muy poco mensaje -«La 
Vida Apesta», «Me La Tengo Que 
Ligar»- y su energía de pura, nada, 
en todo caso roñosa. Pero su esca- 


sa entidad como piezas fundamen- 
tales de la historia oficial del rock 
quedaba compensada por un ins- 
tinto nato para fertilizar ruidosos 
clásicos de usar y tirar («Teenage 

el mejor) donde un arre- 
batador instinto les ocupaba en ha- 
cer música para disfrutar y no para 
impresionar. Ellos se lo pasaban de 
muerte, y yo escuchando sus bu- 
rradas un tanto de lo mismo. No 
puedo ser más explicito. Sólo se 
que me importa un carajo su pobre 
linaje, y que escucharlos once años 
después me ha proporcionado la 
misma sensación de vitalidad —al 
fin y al cabo el rock consiste en 
pasarlo bien- que entonces. Puede 
que la «energía rock» de Public 
Enemy moleste a los vecinos de 
esos lectores, pero la tralla marra- 
na de los Penetrators OFENDE a 
los mios. Además, a ver si dentro 
de dos años -sólo dos años- Run 
DMC y demás elementos siguen 
pareciéndoles tan deslumbrantes. 
Si es asi me temo que hablamos 
idiomas distintos. IM J.G. 


RICK NELSON 

«IN CONCERT» 

MCA = import 

Es un hecho histórico: a Ricky 
Nelson le echaron del escenario del 
Madison Square Garden, durante 
no de esos conciertos revivalistas, 
por cantar «She belongs to me» de 
Bob Dylan. Basándose en aquella 
experiencia, compuso una canción, 
«Garden party», que le proporciona- 


ría el último hit de su carrera. El LP 
correspondiente, homónimo, acaba 
de ser reeditado en Inglaterra. Pero 
el que ahora nos ocupa es otro: un 
directo, cuidadosamente registrado 
en 1969 en el Troubadour de L.A,, 
en el que se incluye aquella can- 
ción de Dylan (y otras dos: «lf you 
gotta go» y «l shall be released»), 


aires californianos, pero la banda 
y, al fin y al cabo, 

Little Richard. Una 

reedición europea, que 

fans del guaperas 

rocker. Hey, ya sé 

un batido de leche si se le 
cacho-carme - poco- 

era Elvis, pero aún así 

buenos recuer- 


GIRL TROUBLE 
«HIT IT OR QUIT IT» 
Next Big Thingumport 


Otro combo llegado desde el 
Northwest americano, el reino de 
los Sonics. Girl Trouble son tres 
tipos y una chica de Tacoma que 
se han pasado muchas horas escu- 
chando a los Cramps. Su rock es 
subterráneo y macabro, las guita- 
rras están poseidas por los más 
malignos demonios del rockabilly y 
el fuzz se diria teledirigido por el 
mismísimo Bryan Gregory que Sa- 
tanás tenga en su gloria. En sus 
canciones se narran historias de 
alienación juvenil, amores truculen- 
tos e instintos homicidas. Y cuando 
dejan de ser sombrios pueden sa- 
cudirse algún que otro pildorazo de 
garage maniaco en la linea de los 


Cynics y merendarse a lo cafre el 
«Steppin Out de Paul Revere 8 
The Raiders. Trash-culture a go go 
desde la América profunda para 
gente joven que se niegue a crecer. 
AR 


MYSTIC EYES 
«OUR TIME TO LEAVE!» 


Get Hip import 


A estas alturas del juego todo 
el mundo debería saber que no 
basta con dejarse un flequillo que 
cubra las cejas, coleccionar oscu- 
ras grabaciones de remotos grupos 
sixties tejanos, o grabar en un infi- 
mo sello de cualquier ciudad de 
provincias norteamericana, para 
ganarse el respeto de los amantes 
del rock con certificado de origen y 
autenticidad. Mystic Eyes, que tu- 
vieron el detalle de apropiarse el 
título de una canción de los inolvi- 
dables Them como nombre de gue- 
rra, acaban de editar su primer lar- 
ga duración en un pequeño sello de 
Canonsburg, Pennsylvania, y entre 
su anterior currículum encontramos 
una versión de un ignoto grupo 
tejano en un recopilatorio de Bomp 
(al que deben sumarse cortes en 
ROIR y Glitterhouse) Pero no, lo 
siento en el alma, ninguno de ellos 
luce una cascada de lacios cabellos 
sobre la frente: de los cuatro com- 
ponentes, tres están ya en la edad 
de la calvicie inevitable, así que... 
Sin embargo, suplen la falta de 
recursos capilares con algo que 
escasea en este tipo de bandas: 
magníficas composiciones propias 
y una marcada personalidad detec- 
table en la forma de arreglar el 
material y en su más que digna 
labor instrumental. Con una pro- 
ducción modesta, pero bien apro- 
vechada, logran que canciones 
como «l lost my world», «Baby we'- 
re free» o «Judy», se queden graba- 
das en la mente a la segunda escu- 
cha. Para rematar la jugada sazo- 
nan el asunto con unas pocas ver- 
siones que sin duda llamarán la 
atención de los archivistas (cosas 
de los Human Expression, Magic 
Plants, Young Monkey Men o 
Alarm Clocks). Salvo un tema muy 
a lo Byrds («Share») firmado por el 
bajista, todo es obra del cantante y 
guitarra rítmica Bernard Kugel, 
quien ya había dado que hablar en 
su ciudad natal, Buffalo, por sus 
andanzas con The Good, la sensa- 
ción local. M1... 


ETAS-MAQUETAS-MAQUETAS-MAQUE 


FLAI TUNAI 


MALESTAR 
GENERAL 
Estos chicos no prometen: 
cumplen. Y lo hacen a conciencia. 
No se trata de un grupo que en un 
futuro próximo hará cosas intere- 
santes porque ya están haciendo 
cosas interesantes. En realidad, 
«Malestar General» ya no existe co- 
mo tal; de sus primitivos tres com- 
ponentes sólo quedan cuatro 
cuentan con un segundo guita- 
rra-, lo que provoca cambios, uno 
de ellos el del nombre, ahora «Bet- 
tors». «A 45 Pulsaciones...» reúne 
en dos caras -en total nueve te- 
mas registrados en Diciembre del 
87- el producto de años de trabajo 
en locales y garages de Cerdanyo- 
la y Ripollet, bajo la inspiración de 
grupos como Fuzztones, Meteors y 
toneladas de 
aná temas como «Jezebel», 
«Hoy No Me He Peinado Los Bra- 
zos (Tía)» y «Mater 1914», emplean- 
do un sonido sucio y garagero, pe- 
ro excelente grabado en un sótano 
y con un simple dos pistas. Simpli- 
ficando, música indómita 100%. 
Que siga la caña, amigos. (Contac- 
tos: 93-692 03 44 - Eduardo). MW 


SKAS.O.S. MEDIOS 


Premio a la banda más prolífi- 
ca. Los Skas.o.s. Medios de Barce- 
lona arrancan con una maqueta de- 
but de nada menos que 10 temas. 
Y como es natural, entre semejante 
pila de escupitajos, hay un poco de 
ee Un instrumental ingenioso, 

con originales cambios de ritmo 
(«Stress»), Punk-Rock garrulo y 
bien facturado con letras divertidas 
(«Carne Joven»), gritos de guerra 
(«Skas.o.s. Medios»), historias épi- 


PINK TURNS BLUE 
«META» 

THE INVINCIBLE 
SPIRIT 

«CONTACT» 

THE FAIR SEX 
«DEMENTED FORMS» 
Kong import 


KONG es una agencia de im- 
portación de discos que desde Va- 
lencia, ciudad volcada desde siem- 
en el empeño de tomarle el 
pulso a cualquier banda que tenga 
entre sus propósitos el de retratar 
nuestra sociedad industrializada, 
nos envía tres buenos ejemplos de 
rock neo-industrial, The Fair Sex y 
The Invincible Spirit son dos ban- 
das del Oeste de la RFA (ambas 
proceden de la zona de Dortmund), 


co-dramáticas llenas de encanto 
(«Suicidate») y algún que otro pas- 
telillo («Televisión»). En conjunto, un 
buen combo de Ska-Hardcore ado- 
lescente en la mejor escuela Korta- 
tu. Contactos: Tel. (93) 
3253472. M 


PARACUELLOS BAR 


Terrorismo sonoro a ritmo de 
marcha militar en «Evidencia y 
sed», pesadillas lúgubres y correo- 
sas en «Pornografía pura», y la 
peor calidad auditiva imaginable 
desde Picassent, Valencia. Tan in- 
digesto como un canapé de cactus, 
¡BURP! Contactos: Bernardo Cor- 
dellat C/ Pou Salat, 14, 46220 Pi- 
cassent, Valencia. MW 


LOS DEL RAYO 


Intensa cinta de 7 temas de una 


fraseos de guitarra) que calidad en 
el cantante o gancho en las compo- 
siciones. Dan toda la sensación de 
ser un combo incendiario en el es- 
cenario. ¿Nos equivocamos? Con- 
tacto: 948 56 34 47. M 


BEAT CLUB 


Buenas maneras, un nivel ins- 
trumental aceptable, arreglos agra- 
dables -con acertados destellos de 
guitarra y armónica- y un sonido 
elegante como el de esta banda de 
Granada bien merecen unas com- 
posiciones algo más carismáticas 
que las incluidas en esta maqueta 
de tres temas. Ya nos empezába- 


lo que las sitúa -tanto estilistica 
como geográficamente muy cerca 
de otros grupos similares de Bélgi- 
ca, el país vecino, como Front 242 
o los Weathermen. Ni los Invincible 
Spirit (hipnóticos y apocalípticos) ni 
los Fair Sex (más variados, escu- 
piendo temas basados tan pronto 
en los teclados como en la combi- 
nación de éstos con las guitarras) 
acaban de sacarse de encima un 
delatador tufillo siniestro que debe- 
rían arrancar de raiz, de una vez 
por todas. Por su parte, los Pink 
Turns Blue (con una voz al frente 
que recuerda enormemente a la de 
Nick Cave) denotan unas influen- 
cias más inglesas, sin que -por lo 
que a mi respecta- hayan conse- 
guido superar fórmulas ya conoci- 
das, como la de los Cure de «Faith» 
(1981). W ALEX F. DE CASTRO 


mos a entonar con «No te escon- 
das»... En cualquier caso, un voto 
de confianza y un saludo. Espera- 
mos ansiosos ver cómo cristalizan 
esas anunciadas influencias de los 
Flamin' Groovies en futuras entre- 
gas. Contactos: (958) 27 1969. MM 


HOT ALL DAY 


Según ellos mismos, un punto 
de encuentro entre los sonidos de 
los 50s, 60s, 80s y 90s —proxima- 
mente-. Para el resto, Trío de 
Rock'n'Roll esquemático y preca- 
rio, tan cutre como divertido y efer- 
vescente. Stay cool! Contactos: 
Telf. (93) 674 8603. 


PINGUI Y NATALIA 


A pesar del nombre del grupo, 
que hace temer lo peor, Pingui y 
Natalia dan con estas tres cancio- 
nes una pequeña lección de cómo 
sacarle el máximo provecho a 4 
pistas. Una guitarra acústica que 
tan pronto despide fragancias de 
folk (¿Proclaimers?), como de 
Rhythm 8 Blues o Rock'n'Roll, el 
lujo adicional de un merlitón en uno 
de los temas (entrañable instru- 
pardas. ¿vr qu queres más? 
¿Para qué quieres más! 
Contactos: Tel. (93) 3137779. 


Pop comercial, con pretensio- 
nes de sofisticación, y marcadas 
influencias de grupos de macro éxi- 
to como los Level 42 (a los que 
telonearon en una ocasión), Police, 
0 Radio Futura. Teclados prescindi- 
bles, composiciones más bien hor- 
teras, y pocas cosas que decir. 
Contactos: Ap. Correos 396, Tarra- 
gona. MI 


LOS MEJIAS 


Punk Rock potente y bien fac- 
turado, y humor garrulo. e inspira- 
do, como no recordaba desde los 
gloriosos tiempos de «Los esquele- 
tos no tienen pilila». Los Mejías 
narran desde Altafulla (Tarragona) 
la sangrienta historia de un maléfi- 
co gusano verde llamado «Gusiluz», 
y planean en «Clinb el asesinato 
del alcalde más duro de la historia 
de los USA: «Lo tengo bien pensa- 
do/y montaré a mi caballo/te gol- 
pearé con el banjo/y quemaré tu 
rancho». PD, Les acompañamos en 
el sentimiento, y también le envia- 
mos un eructo de Godzilla «al hi- 
joputa que les robó la barca». Con- 
tactos: (977) 228672, MM 


No se les puede culpar por el 
hecho de que sus canciones, pre- 
tendidamente duras y agresivas, y 
con influencias evidentemente sto- 
nianas (en el principio de «Cucara- 
chas», por ejemplo) sean insulsas, 
porque el talento y la garra distin- 
guen con su varita mágica a conta- 
disimas bandas. Más criticable re- 
sulta su obstinación en recargar 
como a una mona de pascua las 
canciones, añadiéndole -tal y 
como ellos mismos explican- a una 
base de guitarra-bajo-bateria una 
densa capa de piano sampleado, 
teclados, percusión, caja... Por lo 
que a nosotros respecta, en este 
master sobran al menos 20 de las 
24 pistas. MM 


CUTRES 


Aunque sin alcanzar la apabu- 
llante fuerza (vena Slaughter 8 The 
Dogs) de los killers Cerebros Expri- 
midos, los Cutres, desde Palma, 
dan testimonio de su potencia en 
esta maqueta, atacando sin con- 
templaciones covers de los Creeps 
(«Come back baby»), de los Viet- 
nam Veterans («Let ít rain») y enér- 
gicos temas propios como «Secta 
Sexual» o «100 kg nos van detrás». 
Espoleados por un inequivoco 
amor por el 60s Garage, apuestan 
por una base instrumental monoliti- 
ca y guitarrera, cruda y nada ácida 
(a pesar de lo que las versiones 
puedan hacer creer), más deudora 
del punk del 77 que de las amebas/ 
farfisas/y demás malos viajes. Otra 
banda del país de la sobrasada, 
amateur pero con excelentes ma- 
neras, a tener en cuenta. Contac- 
tos: Juan Feliu, C/ Garrit 16, 1.0 C 
Palma 07013 WM 


N.E.S (NUEVO 
EJERCITO DE 
SALVACION) 


Un grupo de Valencia de Pop- 
Rock potente y melódico pero in- 
sulso, con más buena voluntad que 
fortuna en sus temas, algo facilo- 
nes y carentes de cualquier atisbo 
de originalidad. Además, desconfia- 
mos de los que son capaces de 
incluir en su dossier perogrulladas 
-por lo demás incongruentes- del 
calibre: «No nos gustan las etique- 
tas y siempre hemos odiado las 
modas. Todos los miembros del 
grupo tenemos clara nuestra postu- 
ra social. Somos terroristas cultura- 
les», ¡Cuanta confusión en unas so- 
las cabezas, Dios mio! M MR. 
DEMO 
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ASAS 


LIVE 


WILLY DEVILLE 


Zeleste, Barcelona 


Sendas versiones abrieron y cerraron la ac- 
tuación del neoyorkino (aparte de la introducción 
instrumental a cargo de la banda): «You better mo- 
ve on» y «Stand by me» respectivamente. Entre am- 
bas, toda una lección de clase, dominio y senti- 
miento a la que era muy difícil no entregarse, 
porque Willy DeVille maneja como pocos los resor- 
tes de la comunicación en directo, simplemente pa- 
seando su natural chulería por el escenario (cantó 
todo el tiempo sin dejar de mascar un chicle) y 
manteniendo bajo control todos los elementos que 
componen su show. Acompañado por un grupo de 
músicos muy profesionales (en el mejor sentido de 
la palabra), dedicó la primera parte de la actuación 
a esos medios tiempos que su personal voz (en 
excelente forma) hace tan creíbles: «Mixed up, 
shook up girl», «l broke that promise», «Assassina- 
tion of love», «Little girl», «Heart and soul, etc. Ma- 
nejó también la guitarra con precisión, bien la slide 
(«Cadillac Walk») como la acústica («Maybe tomo- 
rrowx), y fue aumentando la intensidad a medidr 
que avanzaba la noche, con grandes interpretacio- 
nes de «Savoir Faire», «Spanish Stroll», «Bad Boy» 
o «Lipstick Traces» entre otras. En total, casi una 
velntena de canciones que recorrieron la práctica 
totalidad de su discografía, particularmente «Le 
Chat Bleu» y «Coup de gráce». Desde su anterior 
visita a esta ciudad, Willy ha perdido su caracterís- 
tico bigotito, pero no su elegancia musical ni su 
«saber hacen». Si de mí dependiese, conciertos co- 
mo éste, uno cada semana. WM JOSE BOIX 


CAPA 
DUM DUM BOYS 


Agapo, Madrid 


La actuación de los franceses Dum Dum 
Boys en un Agapo con media entrada podría resumir- 
se como casi una hora de humeante electricidad: cli- 


cos de Velvet Underground, Alex Chilton, Suicide, 
Seeds y Scientists, demostrando un envidiable domi- 
nio del escenario (no en vano han teloneado en su 
país natal a Tav Falco y a los Fleshtones). 
Toda una excursión por el lado más salvaje del rock 
de los últimos veinte años, que signifitivamente acabó 
con una infecciosa lectura del «Walk On The Wild 
Side» fundida a continuación de «'m Waiting For The 
Man». Una buena sesión de música peligrosa. MH JO- 
SE LUIS FUENTES. 


A a 
SEMANA COUNTRY 


Sala Komité, Madrid 
Entre los días 6 al 11 de marzo, se celebró 
la «Semana de Música Country», en la sala Komité 


en su 3.2 edición consecutiva, como despedida del 
Invierno madrileño. El miércoles 8 comenzó la 
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«marcha» de verdad. Con un llenazo de público 
impresionante se presentó «Fole-Grass», grupo le- 
gendario en Madrid donde los haya, perteneciente 
a ese colectivo de profesionales con suerte desi- 
gual, de intermitentes apariciones y cuidado sonido 
en directo. Nacidos en Abril de 1981, han modifica- 
do su nombre (antes Hierba Azul) y sus formacio- 
nes en múltiples ocasiones. Sus esporádicas apari- 
ciones en plástico acompañando en grupo o por 
separado, como músicos de sesión, a gente tan 
variopinta como La Frontera, Los Secretos, Johnny 
Juerga y Joaquín Díaz, hacen doblemente legenda- 
rios a estos 5 músicos. Entre los temas de cosecha 
que sonaron podemos destacar el mítico «Eres 
como un salsichón», cantado a coro por los asis- 
tentes, que se divirtieron durante casi dos horas 
bailando, entre otros, temas de Earl Scruggs, Steve 
Winwood, y versiones y adaptaciones de melodías 
sudamericanas, latinas, incluso un bolero, todo ello 
mezclado y salpicado por el más puro «blue-grass» 
de Kentucky. 

El jueves 9, tras la presentación para hacer boca 
de los discos y vídeos Country-USA que antecedie- 
ron a todas las actuaciones, se presentó el grupo 
probablemente más veterano que sigue este estilo 
musical en España: Guns 8 Butter, o lo que es lo 
mismo Cañones y Mantequilla. Diecisiete años res- 
paldan la incansable labor de Jack y Judy, dos 
norteamericanos afincados en España desde 1972, 
que recorrieron los clubes del «Madrid la nuit» 
actuando en esa época tan dificil para da música 
en vivo» como fue la década de los '70. 

Con una entrada bastante foja, comenzaron a 
desgranar temas de lo que será su nuevo LP, «Una 
noche más», producido por Julián Ruiz, y que 
aparecerá probablemente durante la primera sema- 
na de abril. Una adaptación de una vieja canción de 
Willie Nelson por Hilario Camacho, otro tema con la 
firma de Noel Soto, una composición de Antonio 
Sánchez (músico habitual de Joaquín Sabina), fue- 
ron algunas de las sorpresas presentadas por este 
veterano grupo. Deseamos desde aquí mucha 
suerte a Cañones y Mantequilla en su nueva anda- 
dura por los dificiles senderos del country en Espa- 
ña. 


Llegamos al viernes 10, durante la tarde del mismo 
día, vía carretera y directamente desde Bilbao des- 
de llegó la West Union Band, grupo con 6 años ya 
a sus espaldas con múltiples cambios en formacio- 
nes y nombre, hecho este tan habitual entre músi- 
cos «no profesionales» pero sí con unas ganas y 
afición encomiables. Un poco de historia del grupo 
(6 años tocando con mucha gente; 7 meses para 
esta última formación; actuaciones anteriores bajo 
la denominación Bisa-Grass; evolución de estilos, 
desde el country, pasando por el country-rock en la 
línea Alabama, y hoy haciendo genuino «blue- 
grass»; un Bilbao en el que esta música sólo se 
escucha a nivel pub, pero no en clubs o teatros; y 
la alegria de Charly, guitarra acústica del grupo, 
que verá salir un primer LP hacia el 20 de marzo, 
pero con otro grupo de onda country bilbaino, 
McGómez, en el que habitualmente toca la batería) 
y llegamos a la hora de la verdad. 

La sala Komité presentó un emocionante lleno, de 
público que quería gozar del «blue-grass» de este 
grupo desconocido en los ambientes madrileños. 
Una acogida tría en un principio, para poco a poco 
desgranar su repertorio de puros tradicionales 
«blue-grass» USA, intercalados con temas del ine- 
fable Earl Scruggs (como no), los Osborne Brot- 
hers, etc. La gente acabó bailando, como es de 
rigor cuando un grupo derrocha ilusión y buenas 
maneras, sorprendiéndonos las hermosas armo- 
nías vocales del grupo. Un éxito para este grupo de 
Bilbao. 

Y sin quererlo llegamos al plato fuerte de la sema- 
na: la «Jamboree (juerga) nocturna» del sábado 11, 


en la que colaboró el grueso de músicos de la 
semana, así como un sinfín de invitados. 

Un público variopinto (rockers, cow-boys, rock-girls 
look '50....) abarrotando el local una noche más, 
que comenzó la audición con cierta frialdad y/o 
timidez, y se entonó rápidamente, cantando y bai- 
lando durante casi la totalidad de las dos horas y 
media que duró la «jamboree». Dos bajos, dos 
guitarras acústicas, Arturo/Foie-grass a la steel- 
guitar, que fue uno de los triunfadores de la noche, 
pues al marcharse con antelación disfrutó de una 
ovación especial, Manolo Jiménez (batería de Ca- 
ones y Mantequilla), un bajo, una mandolinista de 
Barcelona, como invitada especial, el saxo de Des- 
perados, la virtuosa armónica de Jack/Cañones, 
son algunos de los elementos que se movieron 
sobre el escenario del Komité. La compenetración 
que mostraron estos músicos no es de extrañar, 
dado que la precariedad del sector (escasa comer- 
cialidad del country, blue-grass, etc., en España) 
obliga a esta gente a simultanear su trabajo en 
varias formaciones. Así sonaron temas como «La 
flor de San Antonio», «Eres como un salsichón» (la 
más cantada), y varias adaptaciones al castellano 
de temas USA conformando la gran fiesta-remate 
de esta gloriosa «Semana Country de Komité» M 
JAVIER DIAZ 


A 
LOS RONALDOS 


Real, Oviedo 


Las argucias del destino: del silbido al 
aplauso en tan sólo año y medio. Ese era el 
espacio que separaba el anterior concierto de los 
madrileños en Oviedo de este: el de unos entre 
tantos al de figuras del pop-rock nacional. Lo único 
que ha habido de común en ambas actuaciones ha 
sido el resultado final. Decepcionante. No por los 
temas en sí, dotados de innegable frescura e 
incluso de una brillantez digna de crédito, sino por 
su ejecución, que es lo que se resalta fundamental- 
mente en esta sección «Live». 


Con todo a su favor, cayeron en las inevitables 
verbenadas que hay que soportar cuando un grupo 
pasa a ser mayoritario. «Ahora, a dar palmas», 
ordenaba herr Coque a sus soldados que respon- 
dían al instante. Y así, toda una multitud de vulgari- 
dades heredadas ¿desde?... Esa monótona conjun- 
ción de factores se acabó contagiando al reperto- 
rio, que si de entrada poseyó un efecto fulminante, 
degeneró en una repetitiva invariabilidad. Casi 
como el público que han de conquistar: uniformes y 
previsibles. 

La presencia del entrañable Pablo Novoa (ex- 
Golpes Bajos) como apoyo de teclados, guitarra y 
percusión, la labor del batería y el detalle de Coque 
trepando por el escenario como si de un Julian 
Cope a la hispana se tratase, no son suficientes 
para justificar en modo alguno la aureola de Los 
Ronaldos. ¿Mezquinos? ¿Nosotros? ¿Ellos? ¿Quié- 
nes se atreverán a romper el embelesador hechi- 
20? ME MANOLO D, ABAD 
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EN ESTE MES NUESTRO DEPARTAMENTO DE VENTA POR CORREO CONTRA- 
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BARRACUDAS 1965 Again 1550 
Legendario. LP. 
BUTCH WILUS 4 
ROCKS 1300 
Excel Psycho de Pensilvania. LP. 
CRAWDADOYS 100 
Puro. Fantástico. Legendario. LP 
he e Paro Garage. dd 
sa o Oleg. Now Manic. LP 
DAISY CHAIN Do What You Wi 1100 
Excel A/B de Hamburgo. LP. 
DER BEAT FROM 
¡GDAD. Me And my Rhythm Guitar 1250 
Simple y potente Folk-Blues. LP 
DOLKOWS Story of Robia Nudes 1300 
Nórdicos. Cruce N. Young y Hoodoo Gurus. LP 
FLUID: Punch'a Judy 1400 
Detrolt dE New York Dolls. Total. LP 
FLUID: Clear Black Paper 1400 
Brutal, Total, Now York Dols en Detot. LP 
IGUANAS Hungry aná homy 100 
Brutal. Rock 4 Roll. Mania. LP. 
JOLY JUMPERS Woods a 1200 
Excel. Rock Finlandés. LP 
ow 
OVERCOAT Try on 1450 
Fabuloso segundo LP. Tucson. LP 
MIRACLE E] 1250 
Excelente. un clásico total. Mini LP 
MOTOR WEIRDOS 1300 
Gulteras a tope. Berín. LP 
POLIFICIANS Meat 1300 
Gran urea. Excelente debi Alemán, LP 
PSYCHOPLASMA Radio Fles 1400 
Potente Rock Urbano, Finlandia. LP 
RAMONES Rock 4 Roll High School uso 
De Película. LP. 
RAMONES Primero 1450 
vio. LP 
REAL GONE LOVERS ci 1350 
Fabuloso Rock Australano, LP 
SEX MUSEUM / pa 


Versus, 
Fuzz, Psycho. total. LP. 
SLAMMERS Missionary on Mars 1300 
Exelente y poema rock sueco. LP 
Paradiso 


WANNA. BEES Next stop 1300 
Power Pop Finlandés. LP 

YARD TRAUMA Takes ot 1050 
Temas inéditos, Brutal. Mini LP 

ASTRA LANES Who was te one «00 
Power. Pop Finlandés. Single 

BIRDHOUSE The dev 450 
Excitante, Single 

DER BEAT FROM 

BAGDAG Al know 50 
Primitivo Flok-bes. EP 

HIPSTERS Sound ot the Young Soul so 
Power Pop. Alemanes, onda Fleshtones. EP 

MANA MANA 450 


Marta 
Brutal Rock Finlandés. Single 


AHAB Endioss Rosd 500 
Mralosas guta. EP 

SURFIN DEAD 550 
E 8 intensa Peycho. EP 

VOODOO LOVE GODS 550 
Fis, 0 rn Onda Doors. EP 

WANNA BEES ol plenusre 400 
Ea. Poner 1 Eo Ftndés, Seg 

WANNA BEES Lots tall in love 400 
Ecol Power Pop Financés, Sn 

Zottiors Besutiful Aelida 400 
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VENTA POR CORREO: 
CONTRA REEMBOLSO 255 PTAS. GASTOS ENVIO 
ESCRIBENOS Y TE MANDAREMOS TODO EL CATALOGO 


LOU REED: «Dirty boulevard» (12" 
Sire import) 

Teniendo en cuenta lo cuida- 
doso de la producción de «New 
York», hay más de un tema que 
podria haber tenido el honor de 
ocupar la ansiada cara A. Pero tra- 
tándose de Lou, lo mejor es no 
andarse con chuminadas y hacer 
que la que gire a 45 r.p.m. sea una 
de las más sobrias composiciones 
del elepé. «Dirty Boulevard» no será 
el éxito de la temporada, a pesar 
de su contagiosa sencillez (ade- 
más, ya lo dice la etiqueta en la 
portada, contiene palabras ofensi- 
vas); en definitiva, un ejemplo de 
dignidad y oxigeno que se hace 
acompañar en la versión maxi del 
inédito «The room», un hipnótico 
ejercicio guitarristico que tiene más 
puntos de contacto con «Church of 
Anthrax» que con «New York». 
SONIC YOUTH/MUDHONEY: 
«Touch me 'm sick»/«Halloween» 
12" Blast First import) 

Un bonito gesto por parte de 
los siempre (SIEMPRE) regocijan- 
tes Jóvenes Sónicos, que para 
apoyar su último tour británico han 
decidido exhibir sus dotes filantró- 
picas una vez más haciéndole ver 
al mundo lo bueno que es este 
tema de Mudhoney. Ellos, que son 
intocable objeto de culto, se lo pue- 
den permitir. En el otro lado, los de 
Seattle hacen que las notas de 
«Halloween» suden ácido sulfúrico, 
mientras transforman el tema en 
una tonadilla muy pero que muy 
familiar. A must! 

POP WILL EAT ITSELF: «Can you 
dig it?» (12” RCA impor) 

Al grito unánime de «¡Rich girl, 
can you dig ithh se estremecen las 
melenas grasientas de todos los 
grebbos del planeta que, al igual 
que un buen número de rappers, 
quisieran ponerles la mano encima, 
a ellas, por tener el rostro tan duro. 
Personalmente, los encuentro irre- 
sistibles y jocosos, duros de pacoti- 
lla pero inteligentes a la hora de 
convencer a tus pies para que se 
muevan. Por si fuera poco, el refri- 
to de frases y citas que hace de 
texto hará enloquecer al crítico más 
sesudo en cuestión de segundos. 
Una encomiable frusleria. 


THAT PETROL EMOTION; «Groove 
checka (12* Virgin import) 
Polifacético y comprometido, 
el nuevo ataque de los petrolíferos 
incita a la lucha (a mí no, lo siento) 
de un modo tajante. Me refiero a la 
letra, porque la mezcla especial 
que disfruta aquí «Groove check» 
revierte nuevos resortes negros 
que en este caso sí conmueven 
fisicamente, Un latigazo funky reali- 
zado por blanquitos que saben muy 
bien de qué va la cosa, al contrario 
de otros remilgados colegas. Como 
contrapunto a «Groove check» hay 
un inédito y dos cortes en vivo de 
lo más convincente, tal y como sue- 
le ocurrir con la férrea capacidad 
de la saga irlandesa cuando se 
trata de rock. 


THE SUNDAYS: «Can't be sure» 
(Rough Trade import) 

Cuando en Inglaterra se pro- 
ponen que algo rompa con la pana 
acaban saliéndose con la suya nos 
pongamos como nos pongamos los 
Colaboradores de RUTA 66. Esta 
vez se trata de una banda marca 
Rough Trade (léase nueva y crei- 
ble) con chica NO rubia platino de 
por medio. Un cuarteto que ofrece 
una visión pop bastante interesan- 
te, llena de recursos y varios acier- 
tos. La canción bandera es una 
joyita que no puede disgustar a 
nadie que tenga las orejas en su 
sitio. A ver que pasa con ellos. WM 
RAFA CERVERA 


ARSENAL: «Manipulator» (12' Blast 
First import) 

Fundados por Santiago, ex- 
guitarrista del grupo de Chicago 
Big Black, Arsenal se lo montan en 
plan más electrónico que en su 
anterior disco, pero conservan un 
rítmo cortante y dinámico. «Little 
Hitlers» camufla la parte vocal tras 
una barrera de frio ruido de guita- 
rras. «Half control es una lograda 
divergencia del estilo Big Black con 
su hipnótica melodía hecha de te- 
clados y sonidos «encontrados». La 
cara B nos ofrece más voces pre- 
grabadas, caja de ritmos y guita- 
rras congeladas. El único fallo es 
que, en conjunto, da la impresión 
de que todo fue pergeñado por 
Santiago en su habitación. 


MEGA CITY FOUR: «Less Than 
Senseless» (Viny! Solution import) 
El tercer single de un cuarteto 
británico prensado por este sello 
independiente londinense, La cara 
A es una inyección de optimismo 
que recuerda los gloriosos días del 
power-pop a finales de los setenta. 
«Dancing days are oven, en el re- 
verso, erige un muro de ruidos ar- 
mónicos de guitarra dejando que la 
melodía lo una todo. Mientras es- 
peras su primer LP, este single te 
ofrece una buena dosis de trucos a 
emplear cuando quieras sentirte 
bien. 

DIAMANDA GALAS: «Double Ba- 
rreL Prayer (12 Mute import) 
Tras completar su trilogía «La 
Máscara de la Muerte Roja» el pa- 
sado año, Galas intenta apuntar al 
mercado de singles. Esta vez, la 
mujer que nos ofreció «Wild Wo- 
men with Steak Knives» se presen- 
ta con dos cortes como adelanto 
de su próximo LP «You Must Be 
Certain of the Devib. La cara A 
exorcisa unos cuantos demonios 
interiores manteniendo un ritmo 
bailable, aunque puede espantar a 
más de uno fuera de la pista de 
baile, «Malediction», por la otra 
cara, vale por todo el single. Galas 
distorsiona su voz, como es habi- 
tual en ella de una manera desco- 
nocida, con capas de sonido esca- 
lofriante que mezclan el hip-hop 
con el free-jazz, creando un arte- 
facto atractivo y a la vez intimidan- 


to. 
RAPEMAN: «Budd» (12" Blast First 


import) 

Después de ser boicoteado 
por su propia discográfica a causa 
del nombre Rapeman (Violador), 
Steve Albini demuestra por qué el 
grupo debía haber desaparecido 
Unos meses antes de cuando lo 
hizo. El corte que da título a este 
decepcionante disco es una pieza 
larga y ritualística grabada en direc- 
to que, al contrario de lo que ocu- 
rría en la similar pero excelente 
«Lard» de Jello Biafra, no permite la 
entrada al oyente por culpa de una 
pésima toma de sonido (hasta se 
oye gente hablando entre el públi- 
co). Otros temas incluidos, como 
«Superpussy» o «Dutch courage», 
recuerdan más a su único LP y 
redimen hasta cierto punto este im- 
potente y prescindible pedazo de 
mierda. 

PRONG: «Third From The Sun» 12” 
Southern Studios import) 

Son uno de los metal-groups 
de Nueva York más prometedores. 
En este disco nos presentan una 
versión, del grupo de San Francis- 
co Chrome, que reemplaza los 
efectos de estudio del original con 
licks metálicos, limpios pero hipnó- 
ticos y poderosos. «Mind the gap», 
en la cara B, les acerca a Metallica. 
No creo que demuestren ni la mitad 


de su potencial en este single, pero 
estoy dispuesto a darles otra opor- 
tunidad. 

JESUS CHRYSLER: «Turn Or Burn» 
(Second Coming import) 

Son una de las mejores pro- 
puestas salidas de Memphis en los 
Últimos tiempos, pero no guardan 
relación alguna con la tradición 
soul o rock'n'roll de la ciudad sure- 
ña. «Cheese dip» abre este exce- 
lente EP de cuatro canciones con el 
cantante explicando su desconten- 
to ante la política USA sobre un 
fondo instrumental hardcore. «l 
wanna be» les permite mostrar una 
vez más su disgusto afirmando: 
«Quiero ser todo lo que me gusta 
odiar». E «In his limo» incluye un 
solo de guitarra que encaja perfec- 
tamente con la canción, un estimu- 
lante tema upbeat con un claro am- 
biente de finales de los ochenta. 
Pero la verdadera belleza de este 
disco está en su atmósfera simple 
y relajada, sin perder en ningún 
momento esa tensión a lo Buzz- 
cocks. Un disco, destinado a con- 
vertirse en clásico, que los fans del 
punk deberían comprar. 

LAIBACH: «Sympathy For the De- 
vih (12' Mute import) 

El famoso cuarteto yugoesla- 
vo, conocido al principio por sus 
fliteos con el fascismo y más re- 
cientemente por haber versioneado 
el LP «Let It Be» de los Beatles al 
completo, se atreven ahora con el 
clásico de los Rolling Stones aña- 
diéndole un ritmo pesado de bate- 
ría, y omitiendo las guitarras, mien- 
tras el cantante aulla enloquecido. 
La cara B ofrece dos versiones 
más de la misma canción, la prime- 
ra cantada en yugoeslavo y con 
mucho sintetizador: una producción 
excelente, que mezcla las guitarras 
originales con el ruido del público. 
La tercera interpretación viene em- 
pujada por un ritmo duro de baile y 
añade extraños efectos al acelerar 
la cinta master del original, dotando 
de una nueva vida al viejo tema de 
los Stones. 

HEAD OF DAVID: «The Saveana 
Mixes» (12' Blast First import) 

El grupo de Birmingham nos 
ofrece tres temas de su LP «Dust- 
bowl, más el inédito «Bad times». 
Se les ha comparado a los Swans, 
pero lo cierto es que Head of David 
han encontrado un estilo propio. 
«108» atrapa al oyente con una se- 
ductora voz que vuela sobre un riff 
de guitarra repetitivo. «Adrenicide» 
conserva un dinámico riff de bajo a 
lo largo de todo el tema, mientras 
que el corte inédito les muestra 
experimentando con sonidos de 
guitarra. Una buena introducción al 
grupo, y más económica que su 
LP, ME CHARLES NEAL 


85 RUTA 66 


Vená bailar 


y ¿ : 
presentan Es Recon ús 
THE HARD ROCK PARTY NIGHT 


un concierto para tímpanos blindados con 


LOS BOMBARDEROS 


presentación oficial de su prime 


LP «Cuatro Perros» 


THE MIRACLE WORKERS 
desde Los Angeles, California 
los hijos bastardos de Sonics y Stooges 


MIERCOLES 7 JUNIO 
10.30 NOCHE 


EN KGB (Alegre de Dalt, 55) 


Precio: 1.300 ptas. 


Entradas an adas a la venta en: 


RUTA 66 (Aribau, 282-284 7.* 3.*), VEN A BAILAR 
RECORDS (Juan Giell, 184-188, local 30), HARDCORE 
RECORDS (Industria, 179). Y la misma noche del concierto 


en las taquillas de KGB. 
Colaboran HIP=> 


OFERTAS 


CASSETTES 


e «SPANISH BOMBS VOL. l» 

Una trepidante recopilación de nuevas bandas españolas. 
$0 minutos de música nacional fresca y excitante con: LOS 
BOMBARDEROS, LOS CLAVOS, STARFUCKERS, LOS BICHOS, 
THE LOADS, BEAT CLUB, CEREBROS EXPRIMIDOS, POLVERS, 
LOS FABIOLAS, DEPARTAMENTO B, EL CLAN, LOS MALVA- 
DOS, LOS AULLIDOS, LOS CAIMANES, LOS BISONTES y 
muchos más (incluye BONUS TRACK SORPRESA). 700 ptas. 
e «THE RESONANCE COMPILATION» 

Lo mejor de este sello especializado en bandas indepen- 
dientes americanas, con: THE HEADLESS HORSEMEN, SISTER 
RAY, THE NOT QUITE, POPEALOPES, THE UNCLAIMED, SE- 
NATOR FLUX, GEORGE BRIGMAN, THE BABY FLIES, THE 
SKEPTICS y THE CUNTS. 700 ptos. 

e «26 BIG CRAZY CRUSHERS» 

les wild-a-billy from outer space. 26 oscuros hits del 
más horripilante y demencial rockabilly de los años 50 con: 
BUDDY LOVE, HASIL ADKINS, LORD LUTHER, RONNIE 
COOK 8: THE GAYLADS, THE PHANTOM, JOHNNY AMELIO, 
FLASH TERRY, ALLEN PAGE y muchos más. 700 ptas. 


CON LA FANTASTICA CALIDAD 
SONORA DE LAS CINTAS CHROME MAXIMA II 


_“ 8 BASF 


DISCOS 


e «A SHAKIN EXPERIENCE» 
Un LP editado en exclusiva por RUTA 66 en colaboración 
con New Rose y Twins- en edición limitada y numerada, 
con portada de lujo, fotos y notas. Con: ROKY ERICKSON, 
ALEX CHILTON, JOHNNY THUNDERS, KINGSNAKES, THE 
PRIMEVALS, DRAMARAMA, FORTUNE TELLERS, THE COUNT 
y otros. 1.100 ptas. 


ESPECIALES 


y TRANSFORMADORS 


RUTA 66 


e «FEEDBACK: 

LA LEYENDA DE LOS VELVET UNDERGROUND» 

La historia de uno de los grupos esenciales de los años 60 
contada por uno de sus protagonistas, Sterling Morrison, e 
ilustrada con más de 100 fotos raras e s. Incluye 
discografía completa del grupo y de sus miembros en 
solitario (tanto o! como pirata), así como un ruidoso 
flexi live en 1969. Formato grande (33 x 24) y presenta- 
ción de lujo. 1.200 ptas. 

e «THE WILD ONE: 

THE TRUE STORY Of IGGY POR £ STOOGES» 

La biografía definitiva de Iggy Pop y los terribles Stooges. 
La saga más virulenta del Detroit Rock (así como la carrera 
en solitario de Iggy) relatada a través de cientos de 
entrevistas, una completísima discografía (oficial y pirata, 
cassettes, videos, singles) y una sorprendente y extensa 
colección de fotos y carteles inéditos. Texto en inglés. 
Importado en exclusiva para los lectores de RUTA 66. 
2,000 ptas. 


CURSAN: E 


Rellenor tos, reconas 

/ Aripou 282-284, 7.9.3.5, Bore 

Deseo recbir el s 

1e «Spomsh Bombs Vol. l» [700 pto: 
e Compl '00 

Crushers. [ 

e (1.100 ptos. 


et Underground» [1.200 


[gostos de envio jicamente mediante. 
POSTAL NO 
IMBRE Y APELLIDOS 

IN POBLACION COD. POSTAL 


os de cuolquer de esto 


las víctimas propicatorias de esta humilante sección. Ya era hora de que alguien se 
atreviese a poner en su sitio a los miserables berzotas que conteccionamos esta hedionda 
revista. La iniciativa ha sido de un lector escondido tras el anonimato, como es costumbre 
en estos casos- que no ha tenido pelos en la lengua para cantamos las cuarenta y 

¡quedarse tan pencho (por corte, gracia ml por escrbl asta página por nosotros], Lao, 
E O O 


Asheton -cosa harto deleitosa para tan depravadas personalidades- que en insistir en 
emborronar los (pocos) momentos lúcidos que tiempo ha su pluma nos deparó. 


En cuento a igcio Jal debo haver varia pantndizacionse: 1) Gua la vida calzado con masilla JN ROCA DA O O oalaio acOIos de as reacciones escatológicas de Lou 
Reed tras haber éste devorado, con verdadera fricción, diecisiéte órganos sexuales de nativos de la República de Malabo, adobados con salsa de butifarra y regado por excelente y 
suculento orujo combinado con anís El Mono en la fiesta anual de Ruta 66. 2) Que lo suyo es más fuerte que los amores secretos entre Kike Turmix y Cristina Almeida (surgidos tras su 
casual encuent:s en el Garage Michelinesco, sala donde se proyectaba la visionaria película «The pig semen revenge; Keep on putting onions in my hole»). Eres más corto que la picha de 
Burt Reynolds, más sublimemente estúpido que la versión hardcore del «Es una lata el trabajan y más inútil que el Arteche jugando al Polo (de jinete me refiero, de caballo haría su 
a o Y dE Ran RN e o a e 
argumentos como éste, aburridos de enumerar, creo que conseguirás figurar en el Guiness book, sección julandrones, entre las proezas de aquel que ponia la cubitera sobre el Triniton 
sr cn la magno dl pro miro e Td Ttego qn att op cnt ara pr cogi e run, acomodo Sn Plonón e 
en lecho con todo especimen animal viviente (7) en el planeta Tierra. 
úl llamados colaboradores, transfugas del P.U.T.A. (Piara unificada de tarados y anormales), muertos de hambre 


degustación de naranjas navelate, que os sometan a una audición intensiva de las obras completas 
Joaquín Arozamena, quien a la vez rapea, plóyade de 


gusanos. 
. Se que no váis a tener huevos de publicaría, y que en caso de hacerlo vendrá fusilada a traición para solaz de esa manada de piojosos cueros cabelludos que lucen 


AVISOS: Deseamos aclarar que sólo tienen derecho a disco aquellos que se suscriban por PRIMERA VEZ. No podemos hacernos 
responsable de los retrasos o extravíos causados por CORREOS. A los cheques que no sean de BARCELONA CIUDAD se les debe 


adir 250 ptas. o serán devuelto: 


7] 


Al 


SUSCRIPCIONES 
QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 66? AAA AT 
Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envíalo a RUTA 66 c/Aribau importe de la SUsCIpción lo hate enc 
282-284 08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con una X los O Gro Postal nO 
escogidos) por 300 ptas. cada uno. A partir del número quince valen 325 £ Cheque bancario adjunto al pr 


ptas. cada uno y los números dobles: el Nueve -con flexi inédito de El Ultimo OS 


De La Fila- 425 plas, y el Veinte y el Treinta y Uno 450 ptas. Los gastos de ON erre 
envio corren de nuestra cuenta. El importe lo haré efectivo mediante: PROVINCIA 
D Cheque bancario adjunto al portador y barrado TELEFONO | 
ir No 
NOMBRES Y APELLIDOS O ROKY ERICKSON O ROBERT GORDON 
D NEW RACE O STOOGES COMP. 
DIRECCION DB, BaB. 
POBLACION CODIGO POSTAL s el numero E 
PROVINCIA NACION iranjeros ses tarifas son las siguientes 


TELEFONO 


CUANDO ELSONDO Es ERECTO LAMUSCASAEDE 


